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Die Quellen. 

Der Bundeafjenossenkrieg’ führt in der Überliefening einen 
dreifachen Kamen.. Die Ulteste und amtliche Be^ichnnng ist: 
hellum Marsicum. Er hieß so, weil die Marser zuerst Ton allen 
Bundesgenossen Rom den Krieg erklitrten: Diodor 37, 2, 1 
tbvofxuaf^ai di (pi]üt Ma^o'rxdr ix xGiv xf,g änoQuiaeotg 

s= Stniho ö, 4, 2 p. 241 Ma^at^dy d« <hy6fi(«ruv xdi- TröXsfioy 
d.rd TW)' «eldrnu)' (hraaTÜCBtog. Daher in den Fnsti O.I.Ij. 
I * p. 27. üü, soM'ie Siioton Aiig. 23 (nach der Varusschlacht): 
rovU et magnos Indes Jovi Ojitinio Maxime ,.. qued factum 
Cimhrico Marsicoque hello erat. Vgl. S. 18. 

Ebenso nannten die Hlstonker den Krieg, die ihn als 
Zeitgenossen schilderten: L. Cornelius Sulla, 11. R. Reliquiac 1 
cd. 2 p. CCLXX und p. 199: Seripsit et Sulla dietaior ah ex- 
ercitu se queqite denatum (corona graminca vel obsidionali) njmd 
Xolam Icgatum hello Marsko. 

L.Licinius Lucullns, H.U.RcHqniae I cd.2 p.OCTAXXII: 
ötaadd^etat yag *£AP-»,x<x»J xtg taToqla xoP MaqarMv .ToXinoc. 

L. Cornelius Sisennn, IT. 11. RcHquiae I ed. 2 p. CCCXXKlV 
und p. 277 fr. 5: initie helli Marstei = Pliniii^ n. h. 8, 221. 

Posoidonios. Auf ihn gehen zurück Diodor und Strabo, 
vgl. S. 13. 

Aus der lebendigen Erinnernng an den Krieg sagt Cicero 
Philipp. 8, 31: Q. Scaerolam augurem memoria ieneo hello Mar- 
sico — senex dehilis 2irimus veniehat in curiam. Und anf gleich* 
artigen Äußerungen, die Cicero selbst in seinen Scliriften getan 
hatte, beruht auch Plutarch Cicero 3: y.ai uva -/govoy xci orpa- 
xelag pexigx^^ hxd 2v?.Xg: freqi xdr UlaqarAÖy ftohitoy. Vgl. S. 9. 
Nur durch den Gegensatz bedingt ist (’icero de leg. ngrar. 2, 90: 
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bella cum sociis, Fregeüanwn, Mar$icum: quibus ... beüis ... 
CajHta ... opportunissimam se noHi? praebuii et ml bellum in- 
slrueudum et ad exerciUts exornandos et iectis ac sedibus suis 
recipiendos. 

Die lebendige Erimioranjf an die Schicksale seiner Heimat 
Veniisia hißt Hora^ sagen, carm.3,14,18: cadtim Marsi ntemorem 
duelli. 

Demnach gehen die Historiker der spiltcren Zeit, die den 
Krieg so benennen, auf diese ursprünglichen Bericlite zurück. 

Sallust hist. fr. 1 88 Maur.: (Sertorius) magno wsui hello 
Marsko paratu militum et armoriim fuit. Ganz nnabhttngig von 
Sullust, vgl. 3faurenbrecher fase. 1 p. 29, nach der gemeinsamen 
Qnellc, PUitarcli Sertor. taphf; dfrodely.i-vzon rgg rrggi JIddov 
ralarias diovci. Tov yiiQ Maqar/.ov noXipov cvriaxapevov, 
CTfpttnaxaq xe ir^oatayßiv vMjaXgyeiv xott bnXa ?ro<er<7^ai. 

lustin 38, 4, 15: un<»ersan) Italiam hello Marsko con- 
surrexisse, in der aus Trogus Pompeius entnommenen Kedo, die 
jedenfalls früher geschrieben ist als die Bücher des Livius, 
die den Krieg behandelten. 

Veileins 2, 21,1, in der bei ihm allein crlmltcneu Angabe 
über die Kntschcidnngsschlaclit bei Asculum: Pofujicins ... cuius 
praeclura opera bello 3Iarsko. 29, 1: Cn. Pompeium ... tjuem 
magnifkeHÜssimas res in consnlatu gessisse hello Marsko jn ae- 
diximus. 

Auch die Splitter bei X’liuius entstammen diesen gleicli- 
zeitigen Quellen: n.h. 7, 54: setpenlem peperit inier inita Marsici 
belli aneüla. 

n. h. lö, 120: in eo sacrac fitere mgrti duae . . . altera 
pairkia a 2 )peUaia, altera plebeia ... quae postquam evaluU flaves- 
eente pairkia a Marsko bello, languida auctoritas jmlrmn facta 
est. Diese Prodigia zweifellos ans Sisenna vgl. Ö. 3. 

Dagegen n. h. 9, 168: Os/rsarttm rivaria yWmws otnnhrm 
Serghts Orata invenit in Paiano aeiaio L. Orassi oratoris ante 
Marskim heüim. Vgl. Ciccron. Pragm. Müller p. 321 n. 76, nach 
llllinzer, Qnollonkritik S. 97 aus Ciccros TTortensius, wo Cicero 
selbst als Mitunterredner auftrat. 

n. b. 25, 52: Drnsum ci»i ... optumales ... heÜum Marsi- 
cum imjHitarere, vielleicht aus Valerius Antias, Münzer Quellen¬ 
kritik S. 235. 


B«llum Mttnicuiiu 
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Schon in Sullanischer Zeit tritt als ncuo amtliche Bezeich¬ 
nung: dev Nftrao hellum Italicurn ein. So im Sonntsbcschluß für 
dio SchifTskapittlno dos Jahres 78, Bruns ibiitos cd. 7 p. 177; 
ToP notifioa %oC */raiUzo0 ^a^xoiUvov. Dio Ursacho der neuen 
Benennung liegt einfach darin, daß der Marsischc Krieg in 
seinem Verlaufe und in seinen Wirkungen ganz Italien um¬ 
faßte. Daher hat Hortensius, der den Krieg in seinen Annales 
besang, ein Mitkllmpfor, H. R. Roliquine II ed. 2 p. XXVIIII, 
diese Bezeichnung angewendet und damit in die Literatur ein- 
geführt. Man erkennt dies aus Vclleins. Kachdem er aus 
Hortensius' Oedicht Uber die Tuten seines Vorfahren ^liinatius 
Magius berichtet hat, sagt er 2, 16, 4: tarn varia atque atrox 
foriuna Halicl hellt fuit. 17, 1: ^niYo ... Itoiico hello ... 
3: inluslratvs hello Italieo'. 

Daher findet sie sich bereits bei dem Auctor ad Hcrciinium 
3, 2: si deliberel senaius hello Italieo, sociis (•ivitutem det an iion. 

Und auch Cicero bedient sich dieser Bencniumg iinincr 
in seinen Reden, wohl eine miorkcnncnde lIöHichkcit fUr Ilor- 
tensius, dessen historisclics Wissen er auch sonst zu scliRtzcn 
verstand. Verr. 2, 2, 5: Ilalico maximo difficillimoque hello ... 
Siciliam ... coriii /unteis frwnenioque suppeditando maximos ex- 
ercHus vcMivU aluii armavit Pscudo-Asconius p. 258 St: Italieo 
beÜo] soeiali. 

pro Clucntio 21: ]il. Aurins ... hello Italieo captus ajmd 
Asenhm. 

de leg. agr. 2, 80: an ohJiti estis, Iltdico hello, umissis 
celeris vectigalihus fptantos agri Ctm^mni fruciihus exerciius 
alueritis. 

pro Archia 8: tahulas Jleracliensitm ptthlicas, guas Italieo 
hello incenso tabulario üiterisse. 

de harusp. resp. 18: JClrttscoi'um disciplina .. . 2 >ritntwi 
Itälici belli funesta 2 >rincipia. 

pro Balbo 50: f'». I^oni 2 )eiu 8 pater rehus Italieo hello maxi- 
tnis gesiis ... P. Caesium ... Harennatem eivitate donavit. 

in Pison. 87: hello Italieo ... rnm armts faciendis 
tuus praefuissef. 

Die Autorität Cieeros hostiinmtc wieder Livius, den Krieg 
so zu benennen. Obsequens 54: Lirio I)ruso tr. jd. legen ferente 
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cum hellum Italicum cotisurgeret, prodigia muUa apparuerunl 
urjfi. Denn die Sammlung der Prodigia, die Obsequeus benutzte, 
war dem vollstllndigen Livius entnommen. Die knappen histo¬ 
rischen Notizen, die Obsequens selbst zu den Prodigia hinzu- 
fügte, schöpfte er aus einem ganz YordUnnten Auszug dos Livius, 
ICornemann Klio, Beiheft 2, 88. 

Livius war aber Air die Kaiserzeit der Historiker der 
Republik schlechthin. Daher ihn auch Asconius als eine Haupt¬ 
quelle für die Zeit Ciceros benutzte und den Ki'ieg, wie Cicero 
selbst, immer hellum Italicutn benennt. 

19,19 St,: Fompeii pater hello Italico de FicenÜhus ... 

24, 24 St.: non mttllo ante Jtalico hello exorto, cum oh 
sociis negaiam civiialem uohilitas in inoidia esset. 

54, 18 St: uf ea vel maxima causa helli Jtalici, guod j^ost 
triennium exortum est, fuerit. 

58, li St: Bello Jtalico ... nanchis itisiiiii occasiowM 
seuatus. d^evit w iudicia, dum iuinultus Italiens esset, ea- 
crcerefiiur. 

61, 31 St: Ü/. Plautius Siloantfs tr.pl. Cn. Pomgeio Strahone 
L. Poreio Colone coss, secundo anno helU Italici ... legem Udit 
adiucanlibus nohilibus. 

Den vollstilndigcn Livius scliriob auch Valerius Maximus 
aus: 5, 4, ext 7: eadem earitas Italico heUo Pinnet^em iuvenem, 
cui PüUoni erat cognomen, ianio animi corporisque rohore armavU 
... im folgenden ist der Honianus imperator, statt des Fuiircrs 
der Marser dem Valerius Maximus nur in die Feder gekommen, 
weil er das Exemidum unter die Externa cingcrcilit Imtte. 

6, 3, 3: ne in G. guidem Vettieno, gui sibi sinislrae mauits 
digitos, ne hello Italico militaret, ahsciderat, severiias senaius 
cessavit. 

Sonst findet sich die Bezeichnung nur noch Sciv. Aon. 
9,687: apud Soram hello Italico ab Seretmio — als Feldherr 
der Italiker genannt bei Eutrop 5, 3, 2 — in acietn 

eäuctum, a guo hosiem occisum^ spoliatumgne. Ein Beweis, daß 
diese Stelle des Kommentars aus einer Quelle augusteischer 
Zeit geschöpft ist 


l^lium Maraicani. 
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Dagegen kennt die ganze Literatur der Kaiserzeit seit 
dem Ende des ersten Jahrhunderts keinen anderen Nuinon fUr 
den Krieg als heUam sociale. 

So die von Livius abhängigen Schriftsteller: 

Frontin. strat 1, 5, 17: L. Sulla bello sociali ajjud ^Icser- 
niatn itUer anguslias deprehensus. 

2, 4, 16 = 4, 7, 41; P. Crassits hello sociali eodem modo 
prope cum onmibus copiia inierceptus esf. 

Florus 2, 6,1: sociale bellum vocetur. 

Periochao 71: Livius Prusus ... velui socialis heüi a*<c/i>r. 

Orosius 5, 18,1: sociale bellum fota commovit Jialia\ 15: 
exorto sociali hcllo\ 19, 3; propier socialis belli relitjuias. 

Auct. de vir. ill. 75, 5: Sulla hello sociali Samnites Uirpy 
nosfpie superavU. 

Auch Juvcnal sagt 5, 31; heUis socialihus uva und die 
Scholia Bobiensia p. 81, 8 St.: cU'itas est Piceuo, 

ttnde etiani priticipia belli socialis arserunt 

p. 175, 12 St.: tttbularium civitatis illitts exarserat hello 
sociali. 

p. 177, 21 St: inceiulium quod evenerat bello sociali. 

Pscudo-Asconius p. 258,19 St.: Italico heXki] sociali. 

Es kann demnach gar keinem Zweifel unterliegen, daß 
die Annalen des Livius am Ende des ersten Jahrhunderts eine 
Überarbeitung erfahren haben, die man eben ,dio Epitome^ zu 
nennen sich gewohnt hat.* In diesem Werke wurde erst die 
Bezeichnung heUum sociale an Stelle der von Livius gebrauchten 
bellum Kalicmn cingefuhrt. 

Liese Kpitomc seihst haben Frontiuus und Florus lioniltzt. 
Dagegen den l’criochnc und (.>rosius liegt als gemcinsamu 
Quelle eine stark gekürzte Fassung der Kpitomo zugrunde, wie 
dies spUtcr noch zu zeigen sein wird, S. 13. 

Die Benennung bellum sociale ßndet sich bereits an einer 
Uoiho von Stellen bei Plinius n. h. 2, 199; ingetis terrarum por- 
tentum L. Marcio Sext. lulio coss. in agro Mutiuensi ... anno 
ante sociale bellum, MUnzer Quellenkritik S. 244. 

n. h. 3, 70: Stahiue ad Cn. Pompeium L. Catonan 
kal. Mai quo die L. SiiUa leqatus hello sociali id delei it, Munzer 
Quellenkritik S. 377. 

‘ Gaiu sblcbnend verhält eich neuordhigs KlutA Uci*i»e.s 4S, &4:!. 
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n. b. 33, 20: inter (Jaepionem quoqm et Drusum ex anulo 
in aucliotte vefiäli inimieUtae coej[}ere, unde origo socialx$ VelU et 
exiüa rerum, ]\Ianzer C^ucileDkritik S. 236. 

n. b. 33, 3ö: auri in aerdrio popuU Bomani ftieie ... Sex. 
lulio L. March coss, Jioc est belli socialis iniiio, HUnzer Quellen* 
kritik S. 27*. 

Allo diese btellen hat Münzer mit Junten Gründen dem 
Varro zugosebrieben. Der Gedanke mag Varro geleitet haben, 
daß auch das bellum civile Marianum vel SuUnnum ein beUum 
ItaUewn war. Seine Autorität ist cs also gewesen, welclio der 
neuen, von ihm eingeftlhrtcn ßonennnog des Krieges zur all* 
gemeinen Anerkennung vcrhalf. 

Und aus Varros Schrift de nomitübiis ist auch geschöpft 
Valerins älaximns 8, 6, 4: Q. aulcm Varius projdei' obsmrum 
ins civitatis Hybrida cognominaitts tribunus pl. Ugem adeersus 
intercessibnem coÜcgarum 2 )errogavU, quae iubehat quaeri quorum 
dch malo sccH ad ama ire coacti essent, magna cum clade 
rciptdflicae: sociale enim deinde eivüe bellum exciiavit, wie 
dies der Vergleich mit Plinius lehrt n. b. 8, 213: in nulh genere 
aeque faeUis mixtura cum fero, qualiter natos antiqui byhridas 
vocahant seu setniferos, ad homines quoque, ut C. Antonium 
Cieeronis in coxisuJatu collegam, appcUaiione irälaia, Münzer 
Quellenkritik S. 2G5. 

'NVahi'sclieinlicb aus einer Kxcinpla-Sainmlung, die auf 
Varro fußte, wird Macrobius geschöpft liabcn, vgl. Klotz Hermes 
44, 209. Sat. 1, II, 32 belh sociali cohortium duodecim ex Uber- 
finis conseriptarum opera memorabilis vir/utis coniparuit. 

Nur scheinbar ßudet sich die Benennung bellum sociale 
schon bei Cicero: 

pro Fonteio 41: deinde recens memoria parentiSj euitts 
sangiiine non solum Asculanorum nianus [a qua inierfeetus esi] 
sed totum illud helhm macula sceleris imhufum est. 

Die erste Interpolation hat IMuygers Mnoinosyne VII p. 201 
erkannt Aber auch das sociale ist bei einem Kriege, dessen 
Vcrlnnf jeder Hörer kannte, entbehrlich und gegen Ciceros 
Sprachgebrauch. 

Gleichfalls interpoliert ist das Woi't bei Valerius Maxinuis 
1, 6,4: L. Sulla consul [sociali hello], cum in agt'o Nolano ante 
praetorium immolaret, subito ab ima parle arae j^olajisam angueni 
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])rospexit. qua visa Posiumi arusjncis hortatu contxuuo cxcrcitum 
IW expediüoneni eduxii ac florentissima ÄimHi7<K«i castra cejiif. 

Die Stelle ist wörtlich aus Cicero de div. 1, 72 vgfl. 2, 65 
entnommen und durch den Zusatz Constd von Valerius Maxiinus 
verdorben. Kach Cicero bezog sich das Prodigiuin auf den 
Sieg, den Sulla im Jahre 89 über Cluentius errang, Appian 
b. c. 1, 60, 220. 221. Consul war Sulla erst im Jahre 88. Ein 
Leser, der Cicero vor Augen hatte, bemerkte berichtigend zu 
Consul sociali hello. 

Zu diesem falschen Zusatz Consul wurde Valerius ilaxiiiius 
bestimmt, weil er auch das andere Vorzeichen las, das sich im 
Jahve 88, vor dem Zuge Sullas nach Koni, ebenfalls bei Kola 
zutrug, Plutarch Sulla 9. Augustin de civ. dei 2, 24 (aus Livius). 
Beide Vorzeichen sind nach Zeit und Inhalt völlig verschieden. 
Kur bei dem ersten war Cicero anwesend. Kr diente also im 
Jahre 89 in Sullas Heere, Cichorins Köm. Stud. S. 182. Und 
dies berichtet auch ganz richtig Plutarch Cicero S, vgl. S. 3. 
An sich ist das selbstverständlich: denn Arpiniim, die Heimat 
Ciceros, lag im Befehlsbereiche des Sudheores, dessen Stellung 
sich bis an den Liris erstreckte, vgl. S. 21. Dero steht nun das 
eigene Zeugnis Ciceros entgegen. Philipp. 12, 27: Cn. Pompeius, 
Se.cti filius, cowstil me praesenle, cum essem tiro in eius exercitu, 
cum P. VeUio Scaiene duce Marsorum inter hina castra conlo* 
cuius est. Die ErklUrung dos scheinbaren Widerspruchs liegt 
im Oango des Krieges. Im Winter des Jahres 89 warde bei 
Asculum die Entscheidungsschlacht geschlagen, in der 75.000 
Römer gegen 60.000 Italiker fochten. Um dieses gew’nltige 
Heer zu versammeln, mußte Poinpeius notwendig StreitkrUftc 
des SUdhcci'os horanzichen. Denn große Teile des Kordhcercs 
standen unter dem Consul Porcins Cato am Tolenns. ln einem 
dieser Truppoiikürper, die aus dom Sildheer zur Vcrsülrkung 
von Pompeius’ Heer entsandt w'uitlon, diente (‘icero. Nach dem 
Siege kehrte er mit seinem Trappenkörper nach Campnnien 
zurtlck, vgl. S- 28. 

Aber nicht nur die lateinischen Historiker, auch die grie¬ 
chischen dos zweiten Jahrhunderts der Kaiserzeit nennen den 
Krieg, wo sie seine Geschichte selbst erzUlilen, bellum socUtle. 

Plutarch Marius 32: 6 rtdlettog int 

tijv 7r6Xtr dyaq^ayelg. 
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Sulla 6: hm^Ttotthov aöroD fiwÄ 6vvä^Uü>s eig xdv av^t- 
aaxindy fföXsfioy — iy advi^ y« to^V ftoUfitii. 

Ebenso Appian b. c. 1, 34, 150; 6 avum^Adg mXovfuyog 
nöUfiog — 53, 231 ä^itpl tdv avfim^ndy tröXe^ov — 55, 240 
iTTL troUftf^ — 68, 309 tä Xel^am tov 

avttm»^ü ftoUm vgl- Orosius 5, 19, 3: propt^ scaalts heUi 

reliquias. . 

Demnach haben Plutarch wie Appian die Epitomc des 

Livius benutzt und cs crklilrt sich, daß die zum Tode nach 
KriogsschauplilUcn geordnete Erzilhlung Appians eich so gut 
wie widerspruchslos in den lUhmon der knappen Periochao 
cinordnen lußt. 

Ble italischen Stiimmc des Waifonhundes. 

Die Bundesgenossen zerfielen in zwei durch die Sprache 
RCBclnedcnc Gruppen, die Sabcllor des HocUapennin und die 

Osker. , _ 

Die Sabeller. Die politische Gliederung dieeor SWmme 

erhellt aus ihren Bündnissen mit Rom. Diodor 20,101 (a. 302): 
6 dÄ dijttos 6 'Papaiutv fiQÖg re Mae<Toi)g xßi Tlahyvo^, in de 
Maßponc/row» ffc/i/raxiar ^^roujoaro. Wie hier erscheinen auch 
sonst die Pacligner den Marsern enger verbunden. Außci* in 
den anderen Zeugnissen hei Cicero in Vat 36: Manortm et 
F(tdignorum. ’Wemi Livius auch die Frcntaner nennt 0,45, 18: 
tif J/tfrr«ciHi Marsi Paelitjni Frentani iniltercniur Itomam Oi-a- 
tores i>acis petewlae amieUiaeque. his x)oi>ulis foedus 2 >^t^ntibm 
daliim, so gohüren sie doch nicht zu den marsischen Stiiramen. 
Strabo 5, 4, 2 p. 241: Wß dH IhKErzii^g Oviauyol rs xai 
Mapoot xoi neXiyyOi xoi MaeQOwXvot. xoi 0QSVTavo!, 2avmudv 
HiXrog. 

Loser erseboint auch die Verbindung der Vostmer mit 
den Jl.irsorn. Livius 8,20,4: Marsi Pmlignique et Marruem. 
(jHos, st l^esthm attingeretitr, onmes Jiahemhs hostes-, daher die 
Vestiner mit Rom sclbsUlndig den Bündnisvertrag schließen. 
Livius 10,3,1: codem amo Jtomae cum VesUnh ... est foedus. 
Die Vereinigung der marsischen Stiimmc mit den samnitischen 
Frcntanern zu einer Einheit beruht nur auf der römischen 
Heeresverfassung. Polyh. 2, 24,12: Muqaiov (die hier auch die 
Pacligiier einsehließen) 6k xat MaqqovY.tyav xai ^Qsyzäyajv in 
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di Oöe<rtivo)v (iiv diff^iÜQiot tsTgaxicx^iO^ its/reis. Ganz 
iinabhUngi^ stehen neben den Marsern im weiteren »Sinne die 
Piceuter, die eine eigene Stammessäge besitzen. Testas p. 235L.: 
Picena regio, i» qua estAsculum, äicta quod Sahiui cnm ..4scf«h<m 
proficiscereniur, in vexillo eorum picus conseäerat. 

Die Osker. Die Stiimme der Samniten Strabo 5, 4,12 
p. 250: Die Sabiner gelobten ein Ver sacrum: toi>g ysyofuvovg 
röts 9raTSa$ *!AQe<ji>g im^i^pi(rav, dvdgoi^ivTag d* ioteiXav 
änotxiay, j^y^aerro di raCgog' di ttoy 'O.tixwv y.atsvvac&€yTOg 
(irvyxuyoy di xiOfir/ddy C^yreg) ixßalÖPTeg ii^lyovg 
aHdSt %at TÖy ratgov ia(payt((aay Wie Mommsen 

erkannt hat, crklilrt diese »Sage den Kamen der Hauptstadt der 
Samniten Bovianum vetus.^ Verschieden davon ist Bovianum 
undecimanorum,* Livius 9, 31: Bovianum ... caput hoc erat 
PefUrorum Samnitium. Dieser Stamm der Pentrer snß im SUd- 
westen des samnitischen Gebietes. Westlicli grenzten an sie die 
C'audini*, Livius 21,41,1.3: agrum llirpinuni cf »SViMiwiVes CaU‘ 
diuos. Kill dritter Stamm sind die Caraccui^, Ptolüm.Oeogr.3,1,57 
HuUer: o'i eiaiv h;rd zoi-g 0QBV[ayovg. Zonaras 8,7,1 

Dio I p. 140 ßoiss. mit der Hauptstadt Aufidenn. Sie sind 
von den Samniten im engeren Sinne wieder verschieden, Ptolom. 
3,1,58: Savyir&y, Oi ehiy hnd robg ITatXiyyobg xae 
xrjpovg mit der Stadt Bovlayoy, nach der Lage Bovianum votus.^ 
Ks ist daher befremdend, daß grade dieser Stamm der Sam- 
iiiten, der um TJovi.inum vetus saß, in der Überlieferung nie 
cnvUiint sein sollte. Ich crklilre mir dies so, daß dieser Stamin 
einfach Samnites hieß, gerade wie d<-r filhriuide Stamm der 
marsischen Völkerschaften cinfacli Marsi Iioißt. 

Auch dio Kirpini*' sind ein Stamm der Samniten, aber 
losgetronnt von den anderen, da sie eine eigene Stammessagc 
besitzen Strabo Ö, 4, 12 p. 250: d’«tViV xalroi 

^arrtTui’ roirojtm d’ürxov dcTtö roC y)yi}aauiyov Xvxov ri^S dfroi- 
xf'ag' Vp.Tor j'dp /xtXovai oi SavvTzai zdy Xvxov avrdTrzovoi di 
^Buxat'oTg toTg (iBaoyuioig. Pestus p. 93 L. 

> HK 8, 797, 1. * KE 3, 798, S. * KK 3. Ib03. 

* KE 3, 16ß7. O. Kuutx Die Cieo^rA]ihi<' ile^ S. l>:i, 

^ Otto KuiiU Die (»cograiiUic de Dtulvniai-iis S. 1G1 h:ill e« für ll'ivinnutn 
uixlccimAiiuniiii. 

« KE 8, 19SÜ. 
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Alfr«*«! von Doiuasxu^v^ki. 


Das 8<icli8to Volk des oskischon Waffenbundes sind die 
Lukaner. 

Gemäß dor Zusamincnsetzung des Bundes aus den sabelli- 
sollen und oskisuhen Stämmen zerfiel das Bundesgebiet in eine 
nördliche und eine südliche Hälfte. In ersterer führten die 
Marscr, in letzterer die Samniten den Oberbefehl, vgl. S. 13. 
Die Grenzsclicido wird bcÄoicIinet von Dieder 37, 2, 7: xat 
fiiv lIoTraidt^ 7rQOffd)Qiaay y/si^av dnd t&v 
<dpwv) lid^tacmjg ^aXnfftnjg. Zu KegyMiov fehlt der 

Begriff^ der so bezeichnet wird. Gemäß der Grenze am Meere 
kann nur eine Katurgrenzo gemeint sein. Und zwar wird das 
mächtige Gebirge so benannt sein ^ am Oberlauf des Liris, das 
das Land dor Mai'sor und der Samniten scheidet. Daher konnte 
die Quelle des Appiati den Liris selbst als Ausgangspunkt der 
Grenze setzen b. c. 1,39,175: Saa ti äXXa d;rd^(^<o^ Ttorafiov^ 
(dy vvv fioi doMCüt jiivteQrov irrt tdy ^wx6v iffu toG 

*Iovlov yöXrtov ne^eGovTi nat neQinXtvom. !Kach Strabo 5, 3, 6 
p. 233 und Plinlus n. h. 3, 59 (beide aus derselben Küsten* 
bcschroibung') vgl. mit Virgil Gcoi^. 2, 225 und Dion. Hai. Ant. 

7, 3 hieß sowohl dor Oberlauf des Liris als der Oberlauf des 
Lintomus Glanis. J>i© Verwechslung beider Fltlsse bei Appian 
beimht darauf, daß der sUdliclin Glanis bei Acerrao die tat¬ 
sächliche Grenze für das Heer der Samniten bildete, Appian 
1, 42, 188j 45, 200, Er entnahm sein geographisches Wissen 
einem Hundbucli, aus dem aucli die Bezeichnung dos Adrlati- 
selien Meei'cs als ’ldvtos ycöXnog stammt, ebenso b. c. 1,109, 500 
gegen Strabos bessere Kenntnis 2, 6, 20. 7, 5, 9. 

Am richtigsten gibt die Gliederung der Stämme des Bundes 
Appian b. c. 1, 30, 175: Mdgaoi r« xai JTathyyol xat Oi\aui’Ot 
xal JUagQOvxii'Oi xai irri vovcoig JItxsynroc xai fl>^eytayoi xai 
'Iqnivoi [xai Jlo^miiayoi xai OGexovatoi xai Jthrvyes,] yisvxavot 
TS xat ^eternrar. 

Die !Marsor als das ßkhrendc Volk stehen an der Spitze 
mit den ihnen näher verbundenen Völkern und treten in 
Gegensatz zu den stammfremden Bicontern und Frentanern. 

In der Gruppe der oskischeu Völker hat Appian seine Quelle 
entstellt durch die Einschaltung von Kamen, die er dor Kriegs- * 

* Maller zti Ptolemaeiia S, 1, 57 will den KAineii chiefi Volkes SAinnitiAclien 
Stamcucs erkciiueu. 
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beschichte cntnalini; nm so die weiteste Ausdehnnnb der Kr- 
hebunb bezeichnen. Man erkennt an der Heiiienfolgo dieser 
cinbeschalteton Knmeu, daß Pompei vor der Einnahme V'cnusms 
1, 42, 190 vbh mit 188, gleich bei Beginn des Aufstandes der 
Erhcbnng sich angeschlossen hat, wie denn auch sein Abfall 
sonst nirgendwo erwUhnt wird. Von den eigentlichen Samiiiteii 
sind die Hirpiner mit Recht geschieden. 

Dagegen lautet der Berlcljt Übereinstimmend, aber minder 
gcjiau in den Periocliae 72: Ifalici pojttdi defecerunt: Picenles 
Vesiini Marsi PaclUjui Marrticiui SantHUes Lucani Orosius 
• 5,18,8: Igitur Vicenies Vestini Marsi Paeligni il/arr«cmi Snm- 
nittrs Lucani, verkUr/.t Eutrop. ö, 3, 1: Vicentes Marsi Paelignh 
•pie. An Stelle der organischen Olicdcrung Appians ist eine 
rein geographische Aufztlhlang in der Richtung von Korden 
nach Süden getreten und die sainnitischen Silünnte der Kren- 
taiicr und Hirpiner, die auch bei Appian aufcinandcriblgen, Kind 
unter den Sainiiites mit cinbegrifTcu. Diese Umbildung d<'r UIkt- 
lieferuiig, die bei Appian vorli<*gl, ist also in bewußter Absicht 
erfolgt und zeigt, daß den Pcriochac und Orosius tlieselbo ver¬ 
kürzte Passung der Epitomc zugrunde liegt. 

]>le staatliche Gifederang des Bundes. 

Uber die staatliche Gliederung des Bundes berichtet 
Diodor 37, 2, 5: ofroi d’ hopo^fii,oav dvo piv hraxov^ y.aj* 
iriavrdy (ttqitisOat, ihhdv/.tt öt (Tfpcri^j'oiV. zoi YMuatax^i^fray 
V/razoi fiiy Kötrro'^ lIoft:r(diito^ —fV.ou-, JWdpiJOj u^V id yeVo,* — 
xot dsvrspOs* fz roP .i'amTwr yfrovs IVhog MdnXos — 

tijv S* SXrjV *Ira)Jay dvo dis).örxtg, ivrnrizdg 

Tuvrag xai pegidag äniön^rty. — xai argazt/^'ovg traiay m'iiw 
(flouTratdlo} 2{).(oyi) Moivho, argarry/oig duo/ov 

oVtto fi(iy{(( %cd xord fiipr,cty, td triröloy (pdmi, 

‘/.at h. TntXatov tagstog zijv iaviuir diaif^ftevot 

~ Strabü Ö, 4, 2 p. 241: y6igoTon,aayT6g hrdtot'g xai argccTT^yovg. 
Das ist die Auflassung des Poseidonios. Ganz anders berichtet 
Appian 1,40, 181: 'liaXoTg lY ?,a«y atQaTi,yoi xai xaid 
ftöXetg yrsgoi, xoixoi 6' i:ii xoir^ aigaiüt x«i TOr .'rariö^ 
a^Toxgdtogsg [Tirog yluygtpHog x«i lYuog JlortiXtog xai 
Hdptog ‘Eyrdnog y.ai] KdoTO,: IJorrulAtog xai l'utag fJumog 
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Alfred Ton Domasxewski. 


[xfft Maq-Aog Aa^fTibvtog xcei riiog ObidccAiXtog xal *'EQtog \4amog 
xai Obhxtog EAazun>\. Die Namen doi* Unterfeldhcrrn sind aus 
der Kriegsgcschiclite eingescliobcn, vgl. S. 17. Die Quelle unter¬ 
schied die Practores, als Fnlircr der einzelnen Aufgebote der 
Suimme, und die Oberieldherrn Iinperatores, wie sich ouch 
Papius l^Iutilns auf den oskisclien ^lUnzen nennt, FriedlHnder 
Osk. !MUnz. S. 80, G. 81, 9. Vgl. Orosius 5, 18, 10: Saninites 
Vnpwm Mutilum impwatorm praefecerant. 

Herius Asinius ist ausdrllcklich bezeugt nls Führer des 
»Stammesaufgehotea Poriochae 73: Herio Asinio praetore Mami- 
cinorim. Vidaciliua stammte aus Asculum Appian 1,48,207: » 
jTccTQig d’7)v OdtdaxtXtov tö *'^(TxKoy. Florus 1, 14,2: Asculum 
cajnU getiüs. Er irar also der Praetor der Picenter. P. Vettius 
Scatos Heimat ist Corfinium, Jlncrob. Snt. 1, 11, 24: C. [P.] 
VeUium Paelignum italicensem comprehetmm a cohorlibus suis 
ul Pompeio iraderetur, servus eius occidit «= Seneea de benf. 

3, 23, 5 (aus derselben Sammlung von Exempla, Klotz Hermes 
44,209); Strabo ö, 4, 2 p. 241; KoQg>iviory xi)v x&v TlsXlyvuiv 
pgtQÖnoXiy — ftcTovopaa&staay ’/raXtx^r, er war Praetor der 
Paclipier. Wenn ihn Cicero Philipp. 12,27 dux Marsorum nennt, 
so ist das Gosamtaufgebot der den Marsern verbündoton Stilmmo 
gemeint. Wie sputcr gezeigt werden soll, S. 18, war Titus 
Lafronins der PHltor der M.'ii'ser, C. Pontilius der Priltor der 
Vostiner, Marius Egnatius der Prätor der Frcntaner. Eben 
diese Männer treten aber in der Geschichte des Krieges als 
selbständige Führer ganzer ßuudcshcere auf; das bestimmte 
Appian, sic unter die Obcrfeldherron oinzureihen. 

Dieselbe Verfassung muß auch für den Watfenbond der 
oskisohen Stämme gelten. Und daß tatsächlich die vier Stämme 
der Samniten unter vier Prätoron standen, zeigt die Nachricht 
über die Neuordnung im Jahre 88, .als der Wideretand der 
Marser bereits gebroclien war und die Leiter des Bundes nuf 
den Boden Samniums Hohen Diodor 37, 2, 9: slg di xt)y ix 
Savvitaig Aiaeqvictv xa^idQu^r^aav, nhxs <nqa%r^•/obg abxotg 
l/TiOTy'uaTrfg, &v kvi /(dil«Tra Koivztf) Tlo^inaidit^ Eihavi 
fiivxoiv inlaxtvaav. Popaedius Silo ist demnach Im¬ 

perator und die vier Practores sind die Führer der vier sam- 
nitischen Stämme. Die Hirpincr waren schon im Jahre 89 von 
Sulla nntenvorfon worden und Luk.nnien, so losgetrennt, hatte 
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sich iintoi' M. Lamponius and Pontius Tclesinus eiuo selltstHndige 
Ordnung gegeben. 

Dadurch erklären eich die Bilder der MUnzen, FriedlHndcr 
Osk. Münz. S. 87,19 ,Lorbcerbekränzter weiblicher Kopf rechts* 
hin, mit OIuTiug und Halsband, dahinter Italia. 

11. Vor einem Feldzeichen kniend hält ein Jüngling ein 
Schwein, welches aclit Krieger, vier auf jeder Seite, mit ihren 
Schwertern berühren, im Abschnitt: Q. Silo. 

Es sind die vier StHinnie der hlarsor und die vier StUraino 
der Samniton, die das Bundesopfer dnrbringcn. Vgl. S. 83,11. 12. 

Dagegen auf den Münzen mit oskisclior Aufschrift, Fried* 
ländcr < »sk. ^lünz. S, 82, 10: 

Viteliu. Bclielmter Kopf mit schwachem Barte reclitshin, 
um den Hals einen Mantel, im Felde (es ist Mars, der Schatz¬ 
gott der Samniton S. 11). 

K. Vier Krieger berühren mit den Schwertern ein Schwein, 
welches ein in der Mitte kniender Jüngling hält. Iin Aht:clinitlc: 
(r. Vuapii ii, sind die vier SlUinmo der •SAinniten dargcstcllt. 

Höchst merkwürdig ersclieint die Viertcilung der marsi* 
sehen und sAinnitisclion Stämme, da bekanntlich auch bei den 
(ialliem die OHcdürung in vier Oauc gilt, Ifommsen Kl. Sehr. 
5, 438. Vielleicht erhält dadurch auch die dunkle Kachricht des 
Virgil über die Gliederung Mantuas Licht, Aen. 10,201: 
Mantua, dives avis; sed non ^enus omnilwi unum: 

(fens iUi triplex, iwpuH suh gente quaiorni. 

Jpm capul jfopuli», Tuaco de sangnine rireft. 

Denn mag die Stadt mich nach dem etruskischen Hotte Mnntii» 
den Namen führen, so ist sie doch aiclier keltiscli besiedelt, 
nach Ptolemacus 3, 1, 27 eine Stadt der t.’cnoinanen. Audi ini 
itltesten Uom tritt neben der Dreiteilung der Bamnes Titii*!» 
und Luccres die VierteiJung auf, in den vier Quartieren der 
Stadt und in den 10 ältesten Landtribus. 

Poseidoniiii«, S. 13, hat, durch eine rein äußerliche Ähnlich¬ 
keit irregeleitet, die Verfassung dieses Bundesstaates vollkommen 
mißverstanden. Der zweigliederige Völkerbund hat eine doppelte 
Spitze, nicht nach dem Vorbild der römi^ichen Konsuln, sondern 
nach der StammeBverschiedenheit der Glieder. Nur wird man 
ans PoscidoniuB schließen dürfen, daß die beiden Iiuperatores 
mit gleicher Amtsgewalt als K»>llegen an der Spitze d«*8 Gewann- 
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Staates standen, vgl. unten. Ebensowenig entsprechen die sechs 
Praetores jedes Gliedes den sechs Praetorcs Roms jener Zeit 
(Vellcius 2, 16, 3: atm seni adliuc creareniur)*^ die Überein¬ 
stimmung der Zahlen entspringt nur der Teilung jedes Gliedes 
in sechs Stiltmuc. In Wahrlieit sind diese Pmetoren der ein¬ 
zelnen Stlimine ein Beweis, daß der neue Staat der Italiker ein 
Bundesstaat war, in dem alle Teile gleichberechtigt neben- 
einanderstandcu, also das grade Gegenteil des sti*aflcn rümischen 
Einheitsstaates. So ist auch der Senat Diodor 37, 2, 5: avyeati^- 
oarto xai avytXriXoy xoivijv rtsysayiooifav ivd^wv zu denken 
als gebildet aus den gewühlten Vertretern jener zwölf Stiimme. 
Die Einheit des neuen Staatsgebildes tritt in der gemeinsamen 
Bundeslmuptstadt hervor, zu der die im Herzen des Gebietes 
gelegene Hauptstadt der Paeligner Corfinium misersehen wurde 
Diodor 37, 2, 4: xai xoiri^ rrdAig tfpirt (TvyT£re?.€aft4r*^ roTg ha- 
Xiiitatg xd Kogepmov »]>' nunmehr lialia umlienannt, Diodor 
37, 2, 7: xijy xoiyijy ftöXtv *haXiay inovofidoayxtg «» Strabo 5,4, 2 
p. 241: Ko^phioyj xfjy xS>y ^itxQdnoXtv xotvijv änaat 

xoTg *IxaXtibxatg änodei^avxeg nöXtv dvti xljg *Patf4f;g — ftexoyo- 
fiaa&eiaav Vroltxijv, Italica auch bei Volleius 2, 16, 4 und 
Maerobius Hat 1,11,24: lialicetisis. Docli ist die Namensfonn 
Italia gesichert durch die Schleiulcrbloio von Ascnlum C. I. L. 
P n. 853: Ttalie{n)s^8 und die ^lUnzcii mit Jlalia, Fricdlilnder 
Üsk. Milnz. S. 85 n. 14-20, VUelitt S. 75 f. n. 1. 2. 4. 11. Itnlia 
sollte an Stelle Komas treten, dessen Name auf den MUnzen 
der Feinde zn lesen war. Das Prilgerecht haben nur die beiden 
Impcralorcs ausgeUbt, jeder für sich, was ilirer Stollitng als 
glcichborechtigtc Kollegen entspricht. 

Der Ausbrnch des Aufstandes a. 01. 

Daß der Aufstand im Jalirc 91 aufHammte, ergibt sich 
aus flbsequcns 54. Plinins n. h. 33, 55. 

Beauftragte des rümischen Senates waren zur Überwachung 
in das Gebiet der Bundesgenossen entsandt worden. 

C. Serrilins^ nach Picenum als Praetor procousiüe. Er 
wurde mit seinem Legaten Fonteius^ in Asculum ermordet. 
Diodor 37,13, 2. Veil. 2, 15,1. Appian. 1, 38, 171—174. Flonis 
2, 6, 9. Perioch. 72. Gros. 5, 18, 8. Cicero pro Font. 41. 

* «E 2, 2, 1767, 29. * HE 6, 1841. 
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L. Poinitius* zti <lon Mnr^jcvii, Diodor 37, 13, 1. 

L. Seipiu' und Tj.Aciliii.s^ iiucli iSuimnntn, Appinn 1,41,1>^2. 
Sisfnna H. 11. Kdiiiuino 1 cd. ‘J p. 277 fr. C. 

L. PoRtumius als Priitor nach Kampanien. Kr wurde hei 
hei der Kiinmlniic Kolas im Jahre 1>0 "ctotet, Poriueli, 73. In 
diesem Jahre standen keine PrHtorcn im Felde. 

Öcrviu« Galha nach Knkanien, Pefiocli. 72. 

l)cr Bc^iun dca Krieges n. 91, 

fllwctpieiis 54: cum fffln’s tu urf/rm jicrora unucufutjuv 
Luliui (iffcmif, ütrufien hoMiiuum pusshu ftteia. 

Poriocii. 72: AeserHiu ei Alba coloniae ah lialicts ohsessae 
»unt. rt«.r<7/« deimle Latini mminxs ei exiernarum gefiiium mma 
populo liomano et ex}}e<Viti(me& invicem expugnationesque urhium 
referuntur. 

Der erste Angrllf der Aufstitiuliseljcn galt den beiden 
Zwingburgen der IImiiut Aesernhi' ini htindu der Saiiinitcn und 
.\lba^ an d**r Dren/.e der Marser. Auch Pinna iiu ]>ande d<'r 
Vestiner hielt treu zu lloiu und widerstand mit lleldonmiit einer 
langen Belagerung, I)i<Klor 37, IP, 4, 20; Val. Max. 5, 4 cxt. 7. 
Auet. ad llerotiiiinm 2, 45. Was diese Parteinahme veranlaßt 
hat, ist nicht bekannt. Aber man darf vermuten, daß wie im 
Lande der Hirpinor," wo eine gleiche Erhebung zugunsten der 
Hümer sich zeigte, auch in der fTcmarkung der Stadt Pintm 
ziihlrcichc rümiseho BUrger aus der Z<‘it der graccliisclien Land- 
atiweisitiig nnsä^sig waren. 

Florus 2, Ü, ü: l^oppardius \vi PavliguM}, lAtiiuo^ 

Lafrenius, rnthroa — hUm iiufus) ms, — J-A/miihtit l^inuuoa, 
Samniunt LueauiaMtptc 7Wr»mwÄ. \\'i«* schon Lipsius erkannt 
l>at, entspricht diese Aufzilhlung der dixd /.ueivt genannten l’nter- 
feldherren ihrer Kennung heiAppinn 1,40, IHI: Thos^a<pi{(rto^ 
y.ai lYuo^ //oj7i7io,* (C. Pontidius Veil. 2, 16, 1) xai Mctqtog 
Am Schltissc i‘eiht dann Appiati die drei anderen 
Priltoren der sidHrlliseheii Stämme an. Kh sind dies l'uiog 
Oi^töayJhoSf Prätor der l*icentcr, xiah'tog, Prätor der 

Marrucincr, Oi'ictiog Prätor der Paeligner, S. 14. 

’ RE 6, 13:n\ 2« CO*. ‘.'1. U*E 4, 1 IsS, :«> |>raet. ^f*. 

»REt, 262. 4. «KEl.«;s5. 

» l.'E 1 . 1300. RK s, 

4 |1iU.'ki<l- Kl., Ml. IM.. 1. .H'li. 2 



18 


Alfred von DomASzewskt. 


Da Titas Lafrenins die Latinor aiigriff, so wai* er Priltor 
der Mai-ser. In Umbrien ist nach der ^ogi*aphischen Lage der 
PrJltor der Vostiuer eliigclallcn, der nach Appian C. Pontilins 
hieß. Denn Plotins^ wie man cniendicrt, hat vielmehr die Umbrer 
unterworfen, Pcrioch. "Jd. Oros. 0,18, 17. Marius Eguatius muß 
dann der Priltor der Frontanor sein, vgl. S. 30. Pontius Tele- 
Sinns ist wegen der Lago Telcsins der Priltor der Caudini, da 
diese ämdt doch seine Heimat war.^ Er braclito wohl aucli 
Pom{)ei zum Abfall. 

Da die anderen Priltoren der Samniten nicht nur bei 
Ausbruch des Krieges nicht erwUhnt worden, sondern anch 
wilIn*cnJ des ci-stcn Kricg8jahi*e8 die Priltoren dor Sabeller auf 
dem sainnitischen Kriegsschauplatz fast immer den Oberbcfclil 
Aihrcn S. 24 nr. 3. 4. 5. 7. S. 2t) nr. lÖ, so zeigt dies, daß 
bei Ausbruch des Krieges nur diese Stitinino kampfbereit waren. 
Die Samniten sind erst im Laufe des ersten Kricgsjahrcs zu 
einer selbständigen Heerbildung vorgeschritten und haben dann 
unter Papius Mutilus in dor Fcldscblacht keine Erfolge errungen. 
Es war tatsächlicii ein bellnm Marsicum! 

Um welche GrouzplUtzc die ersten Kämpfe sich dreliten, 
Pcrioch. 72: cxpeäU'tones inckem €.ipug)iatione&qHe urhium, zeigt 
Florus 2,0, 11: ecce Ocricitltun, ccce Griim-fttum, ecce Faesnlae, 
pfcc C'ars/oli — reserat B res ct'at N. — Nuceria J^iceniia 
nehrius (cneiUhus ms.) ferro et iffui rasianiur. Äfn» verbessert die 
verdorbenen Worte in vlcserin«. Aber diese Stadt fiel cret am 
Ende des ersten Kriegsjahres und liegt inmitten Samniums. 
Vielmehr erwartet man hier den Kamen einer Sporidesto an 
der Grenze und wahrscheinlich wiederholte der ithetor sein 
geschmackloses ecce. Dieser Voraussetzung entspricht die N'er- 
bessorung ecce Sora ecce Kucerin 1?iecntia\ diese beiden Orte 
sind verbunden, weil sie umnittclb.'n* nebeneinander liegen. 

Ocriculuni in Umbrien sperrt die Via FJaminia, Cai'sioli 
den Übergang über den Tolcnus auf der Via Valeria, Sora das 
obere Liristul. Facsulne mochte zum Abfall geneigt sein, da cs 
durch die Anlage dor Kolonie Florontia^ aufs schwerste ge¬ 
schädigt w*ar. Nuccria und Picentia wurden durch den Abfall 
Pompeis von Kampanien abgeschnitten, sind aber im Jahre 90 

* NUsou Lnnäoiikutxlr 2, 802 Aielit in TcIcsIiiua oin Knguoincn. 

* Nissen It.*!). I/An<lesknnile S, 295. 
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wieder im Rcsitssc der Römer, Appian 1, 42, 187, tto ihr Gebiet 
von den Sumniton verheert wird. Grunientnm hat Crassus im 
Jahre 90 wiedergewonnen, Appian 1,41,184. Wahrscheinlich 
hat Florus die zeitliche Folge der Ereignisse eingehalten, da 
Orumentam zwischen Ocricnlum und Faesulae genannt Avird. 

FUhrerllstcn der Italiker. 

Voll. 2, 16, 1: lialkonm antem fnerunl cehlerrimi duces 
Silo Popaedius Ifcrhts Asiuim lusteius *C(ito C. l*onÜdiHS Tele- 
»imts Poj//<MS Marius Kgnaiius Paxnus Muühts. Daß cs jene 
Führer der Italiker sind, die sich siegreich gegen die Römer 
behanptet haben, sagt Vclleius selbst. Jedenfalls ist an Stelle 
des nie genannten Jnsteius Cato zunllclist der Sieger Uber den 
Consul Rutilius am Tolenus (Vetiius) Scato eiiizusetzcn, Appian 
1,43, 191. Inskius durfte derselbe Mann sein, der bei Appian 
1, 41, 183 J^raesenteius heißt \«id den Perpeniia besiegte. C. Fon- 
tidiiis, der Prütor der Vestiner, könnte den Sieg Uber ('aepio 
erfochten liabcn. S.2ö n.l8. Marius Egnatins siegte UberL.Caesar, 
Appian 1, 4», 199, Die Namen dieser vier Feldherren sind dann 
aufgc/Jlblt nach der clironologischen Reihenfolge der Ereignisse. 

Eutropius 5, 3,1: Perniciosum admodum hoc hellum fuiL 
P. Rutilius consul in eo occisus est, Caepio nohilis iuvenis, Porciiis 
Cato alias consuh Duces autem adrersus Romanos Picentibus et 
Marsis fuerunt T [7^] Veitius JTerhts ylsttiiMS T. Herennius 
A. Cluentius. Wie die römischen Feldherren so sind die Führer 
der Italiker ursprünglich aufgezUhlt nach der Zeit ihres Todes: 
Herius Aeinius Perioch. 73; Cluentius Appian 1,50,221; Oros. 
5, 18, 23, wo luveutiits ein bloßer Scluxjihfehler ist, Vettius ist 
an die Spitze gestellt, weil er den ersten der römischen Feld¬ 
herren besiegt hat. Herennius ist als Feldherr gesichert durch 
Sorv. Aen. 9, 587. 

Komische Führerllsten. 

Appian 1,40,179: inö 'PomP./y* Vvaiovxs T[opfir,iov* 
... xat Kdtvvov KaiTtiiava^ aal I'dtor IleQftivrar* xai laioy 

* RE 2, 1, 126C, 28. » Drimiaon 4. SS:», 22 Prütorier. 

» RE 2, 2, 1786, 60 Priitori«r. 

* Pnnly f», lOöfi, 6 Konmilar. 
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M6qio}>^ xat MeatrdJla»’,* btrö dt ICaiaaQi /loy* 

nXiov AivrXov,* ädshpdv aitov KahaQOg, xct Tito» JiSiov^ 
xai jlixinov Kqüacov^ xai Koqv'i\Xtov xai Mor^xeAAo)'^ 

ftri xoXade. 

Cicero pro Fonteio 43: recordamim qtm legato» whjw. in 
IteVo L. lultu», qtto» ]\ liutilius, quos L. Cato, qtw» Cn. Vompetm 
hnliuerit: rci>erieti» 2(. CormiHni'* L. L.SHlUm 

imtetorios homines; ^aetaea (). T. Didium^" Q. Cn- 

J*. Crassum^' non litteris homities ad rei militari» 
scieutiam ml reVus ge$tis ac vicioriis miditos. 

T)a Q. Cntolns ein Halbbruder des Oonsnls L. Caesar war/* 
80 nimmt mau an/* daß Appian durch einen Irrtum den P. Len- 
tnlu» an Stelle des Q. Catulas j'onanut hUtte. Seltsam wiire cs 
dann, daß alle vier Triumphales als T^gatcn im ersten Krieps- 
jahr podient liHtten. Viclniolir wird (^,. Catnlus ini «weiten Krieps- 
jahr LiOgat gewesen sein. Daftlr spriclit auch die politische 
I^age. In diesem Jahre gewann die Kobilitilt wieder die Leitung 
des Staates, Aseonius p. 61, 31 St. Deshalb wurde Marius ab- 
gesetzt xmd Q. Catxdus, sein alter llivale, wird an seine Stelle 
als Legat des Konsuls Porcius Cato getreten sein. IJnihhig wie 
er war, hat er nichts geleistet und wird dcslnüh nio orwiilint. 
Übrigens kann niemand wissen, oh der gilnKÜch unbekannte 
P. Lontiiliis nicht doch ein frater des L. Caesar war, um «o melir, 
als dieses Wort auol» das Geschwisterkind hezeiehnet'® 

Die Kuturgi*un«e, wxluhe am Liris das Aufstandsgobict in 
eine nördliche sabeliischc und südliche samnitische Hillfte schied, 
mußte notwendig auch den Aufmarach der rüniischcii Heere 


' Triuniphalls. * Pnnly 6, SS43, liorj^hctii (Knr. 1, 40S. 

^ Apiiinn schreibt harliiilrk!^ stnttLuciiui C.nosar, UK 10, -lUi), 14:!, ScxUis 
Cncsor, itC lU, 470, 101, der vielmehr Kuii«iil Im •IaIii'o Ul w.nr, weil 
^cxlus CnOKir nU ProkotiKul in <lvr Oeidiiclitc des xiveite» Kricgsjniiri'S 
crivaliitt wjir Appin» 1, 48, SIO. 

* Jti;: 4. 1376, -m ‘ IlE 6,407 Triiiiiiphalis. 

* Druiiiniiu 4,81,31 Triuiiijihalis. * Priltoricr. 

’ Itß 3, 87C0, 38C jedculalls Priitorier. 

« ItK 3, 1200. 44. » KE 4, 1382, 100. 

*' Trhunplialis CIL I p. 177. ** Triiimphalis. 

” Cicero de orat. 2, 18. de off. 1, 193. »d Att 13, 19, 4. 

Ziiletxt Civliurins Itiiiu. 8titd. 140, vgl. Münzer Hß 10, 407. 

Druin.'iiin S, 20, 16. 
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bestimmen, dio tlor Lauf des Lii'is trennte. Dax Nordlicer unter 
dem Oberbefehl des Konsuls P. Kiitilius entwickelt^ «ich zuin 
Sclmtr.e Ijatiiims und der HauplKtadt Pom zw beiden Seiten 
der Via Valeria, dio von Carsioli am Tolonus nach Alba ftihrte. 
Der Kntsatx der bedrUngten Festung ist das Ziel der Unter- 
iiehmungcn auf diesem Kricgsschauplat};. Demgemüß stand da« 
Heer, das der Consul selbst befehligte, notwendig bei (5arsioli, 
dem Brückenkopf über den Tolonus, der in seinem ganzen Lauf 
die feindlichen Heere tiTiinte. 

Wie dio von den fünf L<*gaton de« Konsuls bofohligtcn 
kleineren IIeerk«irper auf dieser Linie entwickelt waren, lußt 
die Überlieferung noch erkennen. Nürdlicb von Carsioli stand 
Marius, ein Verwandter des Konsuls, Oros. 5,18,11. Dio fr.98,2. 
Dies geht aus dem Schlachtbericht hervor, Appian 1,43, 193: 
MdiQtog rd avjißäy iz rwr (ptgoftiyoiy xortV rd CMftaT<av 

ii'/Aaag. Oros. 5,18, 13. An ihn schloß sich Perpe.nn», Appian 
1,41,183; itf** Vttt) rieQjftyrctr^Poyfihog tTiQ(in//t<tg 

zai t6 ToP arQftiov l'uio) :TooffA‘>/;zs>’, Noch nörd¬ 

licher, etwa b<*i llcale, stand (‘uepio, der bei dem Versuche, 
von Ainitcrnum durch das Land der Vostiner die Stellung der 
Mnrscr bei Alba zu umgehen, geschlagen wurde, Oros. 5,18,14: 
(Jarjiio a Vcslints et 3/arsj« deduefus in insidias cum exercHu 
iruj^idaine e$t. Ks ist jene Straße, auf der Hannibal von Süden 
her auf Uoin zog. Liv. 26, 11, 10: Ceelins Itomam euntem ah 
Kreta dirertisse eo JfaHnibalcm iradit iterque eins ah Iteafe 
CutUiiaque cl ah Amifemo orditur; ex Campania in SaniHium, 
inde i» riteJüjHoe perreiime praderqne Stdmonem in Marruchm 
(sic!) transisse, inde Alhemti afjro in ^farsa}t, hinc Aniifernum 
Focidosque vkum venissc. Kbon auf dieser schwierigen (»ebirgs- 
straßo zwischen Amiternum und Alba wird (*nepio in dun liinter- 
hnlt gefallen sein, an der Grenze der Vestiiier und Marscr, die 
dann bei der Xiederlago zosaiuraenwirkten. Am iiürdliciisteu 
auf der \\n Salaria rückte Pompeius gegen Asculum vor. 
Oros. 5, 18, 10: rvmpeins praetor eum Picentihus iussu senatus 
heUuin pessit. Das heißt, sein lloeresbofehl war selbständig, nicht 
dein (.’onsul Uiitilins unt< ips»rdnet, wie dies ja der ganz ge* 
trennte Kriegsschauplatz notwendig machte. Der letzte der 
Legaten V’alcrius Me.ssala muß die innwenditre Klankendeeknng 
des konsularischen Heeres in iler Ificiitiing ii.-idi Siüh'n gebildet 
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haben. Demnach stand er am oberen Liris bei Sora, wo der 
Flußlauf einen Natnnveg in der Richtung auf Alba bildet; daher 
er bei den Kämpfen am Tolonus nie onvilhnt wird. 

Ks ist klar, daß die Aufzählung der Legaten bei Appian 
den Aufmarscli ihrer Ilccrkorpcr in der Richtung von Norden 
nach Süden zum Ausdruck bringt. 

Diese von den Legaten befehligten Truppenkörper hatten 
die Starke von jo einer Legion mit ihrenAuxilia, Appian 1,41,183: 
drdpwr ijyoüjtisrov. 

Die beiden Haupthoere der Konsuln zählten je zwei Le¬ 
gionen. Es sind dies die quaiitiar 2>rimae. Die Consuln losten 
bei der Aushebung zunilchst über das erste Paar der Legio I 
und II, dann über das zweite Paar der Legio HI und IV.* 
Dalicr hatte die von Pompeins als Konsul aiisgehobcno Legion, 
Caesar b. G. 6, 1 : simul ab Gnaeo Fompeio constile })etU ... quos 
cx GaUia cisaljmia comid sacramenfo rogassei, ad signa co»- 
venire et ad se proficisci iuberety die Nummer I, b. G. 8, 54; 
PomjJoiMS legienem primam, quam ad Caesarem miserat... tarn- 
quam ex $uo numero dedit. 

Dagegen gehörten die Legionen mit den Nummern V—X 
in jener Zeit dem stehenden Heere an. Die V und VI in 
Hispania citerior, die VH und YHI in Hispania ullerior, die 
IX in Gallia cisalpina, die X in Gallia Narbonensis.* An d^ese 
schloß sieli die Beziftbrung der nouaufgcstelltcn Legionen der 
Legaten des Rutilius au. Daher erscheinen auf den Schlcudor- 
bleien von Asculum die Legio XI CIL I* nr. 869 und die 
Legio XV CIL I’ nr. 870—874. Demnach wird Pompoius die 
Legio XI befehligt haben, Caepio die Legio XII, Porpennu die 
Legio Xni, Marius die Legio XIV, Mcssala die Legio XV. 
Außerdem wenlen auf den Schleudcrbicien genannt die Legio IV, 
aus dem Heere des RutiliiLs CIL I^ nr. 867 und die Legio IX 
der GallU cisalpina CIL P nr. 868. 

Die für das Heer de^ Consuls Rutilius gewonnenen Grund¬ 
sätze müssen auch für das Heer des Konsuls L. Caesar gelten. 
Auf diesem JCriegsschanplatz drehen sich alle Untornchmungen 
um den Versuch, das belagerte Aoscriiia zu entsetzen. Deshalb 
stand das Heer des Konsuls bei Teanum auf der Via Latina 


' Marqnai'tU SUaUvem. II, S81. 


* Kaiigoi'üiimig S. I7i^ 
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mit der Bcwcgiingsliiiie Uber Vcimfram iiacl» Aesernia, Appiaii 
1,45, 190. Dio Stellungen der Legaten eigoben sich aus fol¬ 
genden Erwägungen. 

Da Pompei bereite nbgefallen war, S. 13, so war das Slid- 
hecr auf Kampanien eingeengt. Crossns, der spilter in Lukanien 
kUmpfto, Ajipian 1, 41, 184, stand am Äußersten rechten rihgel 
etwa bei Kola. Didius, der vor ihm genannt ist, wird bei Capua 
gelagert haben, das als Trupponlagcr in diesem Kriege genannt 
wird, Cicero de leg. agi*. 2, 90. Lentulus muß die notwendige 
Flankendeckung des konsularischen Heeres in der llichtung 
nach dem Liris gebildet haben. Kr wird demnach auf dem 
Straßenknotenpunkt in Casinum gestanden haben. Die beiden 
Heerkörper dos Sulla und Marcellus standen in einer vorderen 
Linie. Die Grenssfeste Benevontum haben die Rümer wÄlirend 
des ganzen Krieges behauptet, da sie niemals envUhnt wird. 
Von hier geht eine Xchonatraßc Uber Saepinnm nach Aesornia. 
Kur auf dieser kann Marctdlin, der «pilt<*r die V4*rt»Mdignng von 
Acseriila h-itet, iVrioch. 73, diese Stadt erreicht haben. Mar¬ 
cellus stand demnacli in Beneventum, Sulla auf der Verbindungs¬ 
linie gegen Tcauum, etwa bei Allifae. FUr dio Bc/.itlerung der 
Legionen wird man annehmen dürfen, daß Lentulus dio Legio 
XVI, Didius die X/egio XVII, Crassus dio Legio XVIII, Sulla 
die Legio XIX, Marcellus die Legio XX befehligte. 

Appian hatte in seiner Quelle einen genauen Bericht Uber 
(len Auöiiarsch der beiden Heere vor Augen und entnahm ihm 
eben nur die Kamen der Legaten, das zeigt Appian 1, 40, 180: 
Toffoläe fuy d/} toT^ dtelö^itvot Tt^v ‘/iOQay (vrofff^a- 

Ttjyocr nai frdvra^ ifrs:rOQevorto ol Ihraroi. 

Erstes Kriegsjalir a. 90. 

Der tatkiilftigc Pompeius ist der erste, der zu Felde ziclu, 
Gros. 5, 18, 10: Cn. Pompeius 2>raetor cum Picentibus iussu 
senaius hclhtm (jessU ct vicins est. Vgl. S. 21. 

1. hclhtm grssil (Fronlin. strat. 3, 17, 8) bedeutet eine erste 
Bdagerung der Stadt Asculum, die von T. Lafrenius verteidigt 
wurde. Das Icdirt das Schleudcrblei CIL 1* H48: IlttU. T. Jm- 
firenius) ifr{juetor). Kr war aLo mit eimnii Aufgehute. der j-abel- 
lischen StHmme zum .Schutze iler Stadt hcrbeigi-cilt. Vor der 
dauernden Kinscldießung Ue! Lafrenius, Appian 1,-17, 200. 
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2. victiis esU Pen Entsatz Ascnlums hewirkton Vidacilios 
und Vettius und drängten, von T. Lafreuins unterstützt, den 
Pompoius auf Falcrio zurück, wo er eine Kiedoringe erlitt und 
in Firmum von T. Lafrenins belagert wurde, Appinn 1, 47, 204. 
Appian hat die ganzen Kilmpfe auf dem pieenischen Kriegs¬ 
schauplatz zusmumongefaßt, 1,47, 201—206; 48,207—210, mit 
einer falschen Begründung 50, 216, vgl. S. 28. 

3. Vidaeilius und Vettius wenden sich noch dem Siege 
wieder nach Süden, Appian 1,47, 201: xui oV ^iv ctircGiv %tBQa 

und zwar Vettius gegen Aesernia, Appian 1, 41,182, 
Vidaeilius nach Japygien, Appian 1, 42, 190. Denn Venusia 
war bereits genommen, als Fapius Mutilns vor Kola stand, 
A]>pian 1,42,188. Wieder hat Appian 1,42,190 alles zusammen* 
gefaßt, was sich in Japygien zutrug. 

Dagegen hat Appian 1, 41, 182—184; 42, 185 — 187 nin 
Anfang der Kriogsorzählung, wie der wiederholte Wechsel des 
Kriegsschauplatzes und die Übereinstimmung mit Pcriocit. 73 
lebrt, die chronologisclio Folge der Ereignisse gewahrt Dies 
war also auch die Anordnung der Epitome. 

4. L. Caesar gegen Aesernia, von Vettius Scato geschlagen, 
Pcrioch-73. Oros. 5, 8, 11. Appian 1,41,182. 

6 . Appian 1,41,182; OHcciog ^^.dauiv iift AlcBQviav 
zur Verstllrkung des Bclagcnmgsheci'es. Denn um diese Zeit 
wird }ilarcclius von Benevent über Saepinum auf der Neben¬ 
straße Aesernia erreicht haben. Vgl. S. 23. 

6 . Belagerung Aesernios, Diod. 37,19.1,2. II. R. Reliquine 
I od. 2 p. 279 Sisenna fr. 1(5. Appian 1, 41, 182, der gleicli 
den Fall der Stadt vorwegnimmt, der erst im TIerbst de.”» J.ilnvs 
cintrat, Perioch. 73. 

7. Marius li^natius nimmt Venafntin, Appittn 1,41,183. 

8 . Perpenna geschlagen, App. 1, 41,183 vgl. S, 21. 

0. Kricgsvorhci*citungcn dc.s Konsuls Rutilius, Oros.5,8,11. 
Dio fr. 98, 1. Die ^[nliiiung des ^farius, die Truppen im kleinen 
Kriege zu scliulcn, war besondei's nach der Niederlage des 
Perpenna am Platze. 

10. Crassus nach Lukanien, von Lamponius geschlagen. 
Ommentum war von den Römern wiedergenommen vgl. S. 10, 
wird von den Lukanem belagert, Appian 1,41,184. Diod. 37,23. 
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Froiitin. Strat. 2, 4, 16 = 4, 7, 11. II. R. Rcliquian 1 cd. 2 [». 2.‘J3 
Oiaudiiis Quadrijjarius fr. 80. 

11. Papiiis Mntilus nimmt Kola, Perioch.73. Appinn 1,42, IH5. 

12. Der Abfall orjjreift die KaclibarstStdto Poinpci» Hören- 
Inuüiim, vgl. S.30 n.46, Stabiao, Surrontuin, Salerniim, IVriodi. 73. 
Appian 1, 42, 185—187. Kr schließt daran die Kümpfe bei 
Acerrae 1, 42, 188. 189, vgl. S. 26 n. 20. 21. 

13. In dieser Zeit wird Vidacilius die Krhobnng Uber ganz 
Japygien ansgedohnt haben Appian 1, 42, 190 vgl. oben Nr. 3. 

14. Rutilins am Tolcniis geschlagen, Obsequens 55. Poriocli. 
73. Oros. 5, 18, 12. 13. Appian 1,43,191-195. Florus 2, lü, 12, 
der den Ratilius mit L. C'aosar vonvechselt. Eutrop. 3, 5, 2. 
Sehlaclittag am 11. Juni Ovid. fast. 6, 563. 

15. Marius wehrt die Marser ab, Pcriocli. 73. Oros. 5,18,13. 
Ajipiau 1, 44, 196. Plut. Mar. 33. Die Cas». fr. 98, 2, 3. 

10. Pcriocli. 73: Sex. Julius (Se.v. Sul. ms.’) JMcli^uos proclh 
l’tuUi. Man liat »9«T5f.i Sitljüdu.s vei*bes.s»-rt, ohne zu bedenken, 
daß dieser d«*r Lcg;it dos l’oinpcius war und später liei Firmuin 
kämpft Nr.27, ganz abzusohen von der paliiogriipliiselion Scbwicrlg- 
keit dieser Konjektur. Dagegen berichtet üb(T einen glänzenden 
Sieg dos »Sex. lulius Appian 1, 48, 210, ohne die Gegner und 
donOrt des Kampfes zu neunen.^NacIi der Ktnscldießung von 
Asculum leitet er die Belagerung. Demnach hat Appian wieder 
alles zusammongefaßt, was er Uber Sex. lulius in der Quelle 
Ijis. Die Paeligncr sind bei der danialigcn Kriegslage in ihrem 
eigenen Gebiet den rümischen Heeiim unerreichbar. Daher sind 
sie die Angreifer gewesen. Da Pieenum hefifit ist, Nr. 2, die 
Marser und Vestine.r siegreich am Tohmu» kämpfen, Nr. 14. 15, 
80 ist fllr die Paelipier nur eine Angriflslinie am marsUclien 
Kriogsschanplatz offen, durch das Liristal gegi-n Sora. Daß hier 
g<'krim])ft wurde, zeigt die Naehrieht ttber den Fi-hllicrrn der 
Italiker llerennius, der in dieser »Schlacht Hel, vgl. S. 19. Ihn 
Sora stand alier zur Zeit des römischen Aufmarsches die 
Legio XV unter .Mcssala, vgl. »S. 22, Eben diese Legion hat 
Asculum während Her zweiten Inngdnueniden Ilelagcrung ein- 
geschlossen gehalten, wie die große Zahl ihrer Selileud«’rbh*ie 
beweist, vgl. S. 22, als Sex. lulius die l»elag<-rnng leil«-te. Nun 
sagt Appian ganz im .‘dlgemeineii 1, 4H, ISV); z«i aiior^ ot 
'l\ouatot z«« itiQOVji Ai,’ jir/ity dyntr« t.-tfu tor h.itaton. 
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Illan wird dcinnncli annelimcn dürfen, daß Sex. Julius an die 
Stelle des l^Iessala getreten ist, bei Sora den Sieg über die 
Paoligner erfocht und später die Legio XV zur Verstärkung 
des Belagerungsbeorcs nach Asculum gcfllhrt hat. Die Absicht 
der Pacligncr war, bei Sora die rümischc Linie zu durch¬ 
brechen und so das Nordhecr von der Flanke aufzurollen. Nach 
der schweren Niederlage des Kutilins war der Zeitpunkt ge* 
kommen für ein solches Unternehmen. 

17. Diod. 37, 24. T)io Waffoiirulic für die Ernte kann nur 
im Sommer des Jalires 90 auf dem marsischen Kriegsschau¬ 
plätze eingetreten sein. 

18. Caepio 'wird dem Marius an die Seite gesetzt, Pcnoch.73. 
App. 1,44,196. Bei dem Versuche, von Ainitomum aus, Dessau 
inscr. sei. 2488, nacii Alba vorzudringen, wird er von den 
Vcstincrn undMarsem geschlagen. S.21, Penocli.73. Oro8.6,8,14. 
Eutrop. 5, 3, 2. App. 1, 44, 196—198. Dessau inscr. sei. 29. 

19. L. Caesar erneuert den Vei'such, mit einem durch die 

I^egion des Lentulus, vgl. S. 23, verstärkten Heere (jasrd teia- 
ftvQlav xai itr:reiüv rrsyronctoxt^tdfVf also drei Legionen) 

Aesernia zu entsetzen; von Marius Kgnatius gescblagen, Oros. 
5.18,14. App. 1,45, 199. 

20. L. Caesar siegt bei j^errae, Pcriocli. 73. Oros. 5,18,14. 
App. 1, 42, 189 verschoben, vgl Nr. 12. 

21. App. I, 42,190: xai ifri r^ds KaTcrag is 
dye^evyrvsy bezieht sich auf die Abreise nach Rom, wo er die 
WaJil der Konsuln für das Jahr 89 geleitet haben muß. App. 
1, 44, 196 betriflFt die Nachwal]! für P. Rutilios. 

22. App. I, 45, 200, beide Heere liegen einander Ihr den 
Rest des Jahres untätig gegenüber. 

23. Marias führt nach dem Tode des Caepio den Ober¬ 
befehl auf der ganzen marsischen Linie, App. 1,44, 198. Sulla 
übernahm an Stelle des Lentulus den Flnnkenschntz des Süd- 
heeros bei Casiiuiin, vgl S. 23 und Nr. 24. Wieder verencheu 
die Marrucincr unter Hcrius Asiiiius die Aufstellung des Marius 
an ihrem Slldcnde zu durchbrechen. Von Marius geschlagen 
werden die nach Süden Fliehenden von Sulla abgeschnitten 
und vernichtet, so daß die Entscheidung etwa bei Atlna ge¬ 
fallen ist, Perioch. 73. Oros. 5,18,15. Eutrop. 3, 5, 2. Appian 
1, 46, 201. 202. 
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24. Letzter Versuch Sullas, Aeseruia zu entsetzen, <.)ros. 

5.18.16. Frontin. 1, 5, 17. Da die Hauptstraße von Toauum, 
auf der L. Caesar seine Niederlage erlitten hatte, gesperrt war, 
so wird Sulla von Oasinum über das Gebirge vorgestoßcu sein. 
Nach Orosius’ Worten hat er die eingeschlossone römische Be¬ 
satzung befreit. Auf dem llttckweg geriet er in den Schluchten 
des Gebirges in eine schwierige Lage, der er sich durch eine 
Kriegslist entzog. Der Name des Fcldhcrrn der Italiker Duillius 
ist nicht zu lindern; es ist ein PrlUor der Samniten. 

25. Fall von Aesernia, das ja seiner Verteidiger bemüht 
war, Perioch. 73: Nur durch die Antithese gegenüber der Nioder- 
higc des llerius Asinins vci'schobcn. 

26. Fall von Pinna. Nach der Anordnung der Kreignisse 
bei Diodor, vgl. S. 17, sputcr zu setzen als die Einnahme 
Aesemias. 

27. Pompoius von Servins Sulpiciiis in Firmnm ent.-^etzt, 
Pcrioch.74. Oros. 5,18,17. App. 1,47,206. Er hatte die Legio IX 
hcrangcOllirt, vgl. die Schleu<lorhloic S. 22. UUstungen in der 
Gallia cisalpina Plut. Sert. 4, vgl. Cicero in Pison. 87. 

28. Asculum von Pompeius cingoschlossen, Perioch. 74. 
App. 1, 47, 206. 

29. Sex. Julius verstärkt das Bclagerungshcer durch die 
Legio XV und ühernimnit dio Leitung, Nr. 16. 

30. Marius kilmpft gegen die Marscr, Perioch, 74. Plut. 
Mar. 33. 

31. Einstellung von Freigelassenen in das Heer, ^Incroh.Sat. 
1,11,32. Perioch.74: tune j/ritHtim, App.l,49,211: r6u n^Sixor. 
Beide nach der Epitomc im Hinblick auf die gleichartigen Co- 
hortes voluntariorumj die Augnstiis iiii Jalim 6 n. Chr. gebildet 
hat, vgl. Mommsen Staatsr. 3,449. (;IL XIII 7383. Livliis seihst 
liat aber die ilarstellung des Bundcsgcnosscnkriegcs jedenfalls 
früher verfaßt. Es ist also eine Bemerkung des Verfassers der 
Epitomc. 

32. Plotius gegen die Umbrer, Periocli. 74. Oros. 5,18,17. 
App. 1, 40, 211. II. K. Ucliqiiiae I cd. 2 p. 289 Sisenna 
fr. 04. 95. 

33. Porcius (‘ato gegen die Etrusker. IN-rioeli. 74. Oros. 

5.18.17. App. 1,49,211. 
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Zweites Krlcgsjalir 89. 

Im ersten Ki'ic^sjxiliro hatten die HOmer sich vergebens 
bemüht, die Horgpilssc am Westrando des Aufstandsgebietes 
zu bezwingen, nm auf dem kürzesten Wege den belagerten 
Festungen Alba und Aesernia Hilfe zu bringen. Im zweiten 
Kriegsjahre wurden durch den Verlauf der Kümpfe diese Stel¬ 
lungen der Feinde im Nerdlen und Süden umgangen. Sowolil 
im Osten durch die flacher vei'laufenden Flul3tüler an der 
ndriatischen Küste als von Südwesten dringen die Römer in 
das Aufstandsgebiot ein und brechen mit ihren weit überlegenen 
Strcitmittcln jeden WideratanJ. 

Zum Schutze der Hauptstadt Rom mußte der Konsul <.*nto 
mit «lern Ilccrc, das M.anus hofchligt hatte, Oros. 6, IB, 24, am 
Tolciuis verbleiben. Gegenüher den milchtigeu Rüstungen der 
Marser, die dem Entsätze. Asculums galten, App. I, 4C, 203, 
wurde daher das Heer des Konsuls Pompeius durch Truppen 
des Südhecrcs verstärkt, S. 9, während Sulla in Kampanien sich 
auf die Verteidigung bcschillnkte. 

34. So vereinigte Pompeius, als die Marscr noch im 
Winter zum Angriff Rcliritten, eine überlegene Hxiclit. In der 
Schlacht, die ül)cr den Ausgmig des Krieges entschied, fochten 
75.000 Römer gegen 00.000 Italiker, Pcriocli. 74. Veil. 1,21, I. 
18.000 Italiker ßelen im Kampfe, 3000 gerieten als (iefangono 
in die Hände der Römer, Gros. 5, 18, 18. 15.000 lUtlikcr w'urdon 
nach Norden abgedrUngt und 4000 (oder 5000) von ihnen fanden 
hei dom Versuche, nach Umbrien zurückzuwcichon, in dom 
unwegsamen Gebirge den Tod durch Hunger und Kälte, Oros. 
5, 18, 19. A])p. 1, 50, 216. Wälirend dieser Kilmpfo war es 
Viduciliiis gelungen, mit acht Kuliortcn die Einschließung von 
Aseuhim zu durclihrcchen und die Stadt zu erroiclien. An einer 
erfolgreichen Verteidigung verzwoifelml, gab er sich den Tod, 
Gros. 5, 18, 21. App. 1, 48, 207-209. 

A[»pian hat die Kntsclicidiingsschlacht weggclnsscn, weil 
er nur die Ereignisse um AscuUim selbst hervorhebt, 1, 48, 
207—210; Jen Untergang der Geschlagenen holt er mit einer 
falschen Begründung nach, 1, 50, 216. Daß es sich um den- 
.«elljen Vorgang handelt wie. hei Orosins, zeigt die gleiche Zahl 
der Toten und die gleiche Art de.s Storhens. Man darf ans 
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(liegen Störnn;;cn d<3g ZusamnicnUan^H bei Appiun gclilicficti) 
(lali die Italiker von Westen auf der Via Salaria lierankniiieu 
and rompeins ihnen cntg^egcnjjin;:, die wirksuinste Komi; den 
Kiitsnt;: zu verhindern; so daß die iSchlncht etwa hei .!</ AqHOA 
gcschlaircn wurde. Infolge dieser Lockeruiij; der KiiisehlieUnn;: 
konnte Vidacilius den llela^crunpfsrin;^ durchbivchcn und Äsen- 
hun erreichen. Hier erst erliiclt er Kenntnis von der vcrnleli- 
Icnden Niedorlaprc. Don Sellistmord de» Vidacilius erst in die 
Zeit der Übergabe Asculimis zu setzen, ist wegen der l'ber- 
einstimmung in der Anordnung bei Orosius und Appian nielit 
möglich. 

So. Kortrtlhrung der Belagerung Asculuins durch Sex. 
lulius, Api>. 1, 48, 21Ü. 

3(5. Der Priltor Asellio in Rom am Dioskurenfest ermordet, 
Perioch. 74, Val. Max. 9, 7, 4. App. 1,54, 232—239. Die Slelinng 
des Kreignisses in den Periochae nach der Wintorsehlnehl sieluM’t 
diu Zeit. 1'^ ist das Stiftmigsiest di‘s Tümpels am 27. .laiinar 
(JIL p. 3U>'. Da an diesem Tage der Prölor als Stellvertreter 
der Konsuln, die im Felde standen, auch das Opfer an die 
Dioskuren in Ostia darbringen sollte, so zeigt dies, daß die 
Diuskiircn ursprünglich in Kom als Oöttor der Sehifl'ahrt ver> 
ehrt wurden. Deshalb entspricht nncli das »Stiftungsfest des 
Tempels zu Rom nicht dem Dioskurenfest der Ritterschaft, das 
am 15. Juli gefeiert wurtlc, (.*IL I* p. 322. 

37. Belagerung von Poinpoi, Gros. 5, 18, 22. 

38. Tod des Alhiims vor PomiH-i, Perioch. 75. Oros. 
5, 18, 22. 23. Val Max. 0, 8. 3. Plut. Süll. Ü. 

39. Oluentius suclit Pompei zu ent>etzen, App. 1,50,21«122U. 

40. Niederlage des t'liientins vor Kola, l’erioeh. 7o. nru.<. 
5, 18, 23. Katrop. 5, 3, 2. App. I, oO, 220-221. iDic Oallier 
sind Überlilufer aus dem römischen llccr<0, vgl. S. 0. 

41. l^nnpeius unterwirft die Ve.»tiner, Perioch. 75. Stolit 
hier richtig, da es die Voraussetzung des Zuges des Cosconius 
bildet. 

42. Cato am Fucinursee gesehlagen «ml getötet, P<‘riocb.75. 
Gros. 5, H, 24. Eulr. 5, B, 2. App. 1, 50, 217 uoC 3’ ofroi' ‘/h- 
/Köros). Dio Cüss. fr. lOÜ. II. II. Reihpiiae I ed. 2 p. 285 8iseniia 
fr. 52. Die glllcklieben (t(?fechte, in denen (‘ato sieb rühmte, 
den Marin» erreicht zu lialH*n, werden den Entsatz von .\lba 
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bewirkt haben. Denn sonst hätte die Stadt sicli nicht länger 
lialtcn können. Dessau inscr. sei. 2489. 

43. Fall von Poinpei. Die wiedcrliolten Anstrengungen des 
C'lnentius KcigeUj daß die Kinnalimc nalie bevorstnnd. 

44. ^(unatius Jfagius bildet im Hirpiniselien eine Frei¬ 
schar, die filr die Körner kämpft. Ks ist ein Land der großen 
Orandheri*8cliaften, Cie. de leg. agr. 3,9. Schon nach dem zweiten 
piinische,ii Kriege waren Parteigänger der Römer mit Landbesitz 
ausgestattot worden, so der Ahnherr jenes Mnnatins Magiiis, 
der Kapuancr Dccius ^Inglus, Veil. 2, 16, 2, vgl. Liv. 23, 7,4. 
Cie. in Pison. 24. Anch waren bei den Hirpinern seit der 
graccliischon Landanweisung viele Römer ansässig.^ 

45. Stabiae am 29. April von Sulla erstUrmt, Plin. n.h. 3,70. 

46. Hci'cutancum von Didius und SInnatias ^fagins erobert, 
Veil. 2, lö, 2. Am 11. Juni fiel Didius im Kampfi*, Ovid. fast. 
6 , Ö63. 

47. Cosconius durcli das Land der Frentaner auf der 
KUstenstraßc nach Süden ziehend, schlägt den Ikfnrius l'^atius, 
Priltor der Frentunor, Pcrioch. 75, vgl. S. 18. 

48. Cosconius dringt in Apulien ein, erobert Salapia und 
Cannac, schlügt den Prätor der Samniten Trebatius am Aiifidus, 
vcrwllstct das (Icbict von Larinuin, Veniisia, Auscnlum, unter¬ 
wirft die Pädikuler, Pcrioch. 75. App. 1, 52, 227—229. Diod. 
37, 2, 8. 

49. Sulla nimmt, unterstQtzt von Alunatius l^lagius, Compsa, 
Veil. 2, 16, 2. 

50. Sulla unterwirft die TTirpiner und erobert. Acclaniim, 
Pcrioch. 75. App. 1, 51, 222. 223. 

51. Sulla schlägt den Papius Mutilus, App. 1,51,223.224. 

52. Sulla erobert Bovianum vetns, Pcrioch. 75. App. 1,51, 
224.225. Wieweit die Untcruclnnungcn Sullas und des Cosconius, 
der bis zum Schluß des Jahres im Amt bleibt, App. I, 52, 230, 
parallel verlaufen, ist nicht zu erkennen. 

53. Gabinins in Lukanien, Pcrioch. 76. Oros. 5, 18, 35; an 
seine Stelle tritt Carbo, Flor. 2, 6,13. 

54. Sulpicius sclÜHgt die Marruciner, Pcrioch. 76. Oros. 
6,18, 25, sicher noch in diesem Jahre, weil er im folgenden 
Tribun in Rom ist. 

* KE 8, 193C. 
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55. Ij. Ciimn kälmpft gegen die Mnrser, Periocli. 76; in 
dieses Jahr zn setzen wegen Cicero pro Font. 43. 

56. Fall von Ascnlura am 17. Kovember, Flor. 2, 6, 14. 
Oros. 5,18, 20. Pessnn inscr. sei 8888, vgl. Cicliorins Rüm. Stud. 
S, 130. H. R. Rcliquiao I ed. 2 p. 292 Sisenna fr. 120, 

57. Triumph des Poinpeius am 25.Dezember, OIL I p.l7i. 

Drittes Krlcgsjahr 88. 

58. Pompeiiis als Prokonsul unterwirft die Vestiner nnd 
Paeligncr, Porioch. 70. 

59. Tod des Vettius Sento, H. 14. 

00. Fluclit der Hilnpter des Bundes von Corßnium nach 
Aosernia in 8ainniiin!, Diod. 37, 2, 9, vgl. S. 14. 

61. Caccilius ilctcllus unterwirft die IMai-ser, Pcrioch. 7(5, 
als Naelifülgcr des L. (Unna, vgl. Nr. 55, wie er «neh in Apnlien 
an Stelle dos C'osconins, des Legaten do.s Vorjahres, tritt, App. 
1,53,230. 

02. Popacdiius Silo nimmt Boviannm vetus, Obsequ. 50. 

63. Caceilius Mctellus als Legat des Pompoius erobert 
AscuUim in Apulien, Pcrioch. 76, wo es mit Asculum Piceiii 
verwechselt ist, vgl. App. 1, 53, 230. 

04. Mamerens Aemilius schiitgt den Popaedins Silo, Obs. 50. 
Perioch. 70. Oros. 5, 8, 25 (falsch Sulpicius; der Fluß Teannin 
ist wohl der Trinius, der an Bovianum vetus vorboifließt). 

(55. <*aocilims Metcllus erobert Veimsia, Diod. 37, 2, 10. 

Durch den An.sl»rucli der Snlpieisclien Revolution gerilt 
der Krieg ins Stocken. 
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DrH'li 'nm Athilf in iTlt» 



Wer sich mit der Analyse und vcrtdcicliciid-entwick- 
luii|,^sgeselti(‘htliclion riitersiichuiijr der imisikarisclieii hirmeii 
heschUftigt, dem muß sclum lK*i <ler lillclitigsteu Betraclituiig; 
<lie ungeheure liedcutung aufTallen. die dem .Moment der 
Wiederholung im musikalisciicn Formenbau zukommt. Nicht 
bloß, daß für gewisse Ejioeheii der Musikgcselnchfe dieses 
K.ou.struktionsi)nnzi]> — namentlich in seiner Ver- und Aus- 
arlwitung zur .Symmetrie- und i’arallelkonsiriikiiou — als 
eines der wichtigsten und eiitKrheidendsten Stilkriterieii auf- 
tritt, mehr als das: fast bis unmittelbar in die («egenwarl her¬ 
ein bildet dieses Prinzip das Ihn und Auf aller musikaliseheu 
Konstruktion und einen <ier (•riiiidpfciler der musikalischen 
Logik, alles musikalischen Ikuiktuis tlberluiu|)t. l*nd diese 
B(sl(M!tung nimmt immer mehr zu. je mehr wir uns. von 
<ler Musik der Gegenwart ausgehend, der Vergangenheit zu¬ 
wenden und in dieser zu immer früheren Zeiten vorwärts 
S4‘hreiten. um in den ältesten (bu* geschiehtlit'hen Forselinng 
erreichbaren K)»ochcn ein analoges Bihl zu gewahren, wh* es 
uns die vergb'ielicnd-musikwissenschaftliclie Korsehnng «ler 
letzten Dezennien vcm «ler Musik noch heute lebemler Nalur- 
itiul Halbkultnrvölker s«mie «ler «»rienlalischen Kulturvölker 
bietet. Und schreiten wir auch noch darülier: ÜlM-r das tie- 
Idet der menschlichen Musikentwicklung hinaus und betreten 
den IbKleu der vor- und imtennenschliehen Musikübnng: «ler 
Tiermusik nn«l vor allem des Vogelg(*s;ings. so tritt uns am*h 
hi«‘r wieder dies«»s Prinzij» mit wi illwrwältigemb'r Maelit und 
Wiudit entg«*gen. «laß sich zur Erkläning dieser nmuit«‘rlin»clie- 
uen Kette von «len tiefst«Mi Stufen des Tierreichs angefangm» 
bis zu «len letzten liöchsten <di»f(dn nuMischliclmr KuiisimuMk 
gleiclimäßig und in gleichem Sinne inmuT und ewig sieh 
wieilerludemler Erselieinungshinnen «ÜJ'ses Wiedcrludungs- 
inomcntes iinwitlkUrlieli «lor tiedanke aufdriiiigt. «laß man «‘s 
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hier im letzten Uiunile mit der Äiißenuijj eine?» biolo^isclieu 
und pRycliophysiolojrisolicn (iesetzes. d. li. eines allen Lebe* 
gcschöpfeu. viellelelit der gesamten orgaiüsehon Welt über* 
lumpt, olme Ibiterseliied iniinanenteii Ti’iebcs mlcr Dranges 
Jiacii Wiederholnng zu tim hat. der in du‘sen miisikalisehen 
Ewcheimingsformcn sieh cbciisf) dokumentiert, wie er auch 
Moiist immer und ühcral) liei allen sonstigen Xußorungmi 
— physischen wie psychischen, emotionellen wie intellek¬ 
tuellen — des tierischen und menschlichen Lehen.s zutage tritt. 

Denn in der Tat be.stlltigt auch die biologische wie 
psycho[»athologische Forschung in gleiclier Weise das Vor- 
lien'schcn einer derartigen Tendenz zu rhythmiKclier. gleich¬ 
mäßiger Wiederholung einer und derselben liewegnng. Haml- 
lung. eines und desselben Außeriings-. Denk-. Emotionsjiktes. 
kui-z: zur Wiederholung eines und des.selhcii Krlelmisses in 
gieichen rhytlimiKchen Intervallen, und damit das Vorhanden¬ 
sein des Momentes der Hhythmik iin Abläufe des tierischen 
wie menschlichen iihysiselien wie psycliischen Lehens,— eines 
Momentes, dessen tiefstes Wesmi hn letzten (trimde wohl im 
tiefstlnnciiichen Znsainnieiihang mit dem Eliythnms der physio¬ 
logischen Funktionen der Hliitzirkiilation. des Uei'z-. Piils- 
sohlagos usw. zu suchen sein dürfte. Was zunächst die Tier¬ 
welt anl>ciangt. so hat schon Darwin auf die strenge Ithytli- 
niik hiugewiescn. die in den akustischen Äußerungen der ver- 
soliiedensten Tiere aller Tierklasseii. von den niei.lei'sien Tier- 
klnsscn angefatigeii bis zn den höchsten, zutage tritt: ini 
Zirpen der (Trillon und Zikaden elmnso wie im Quacken <ler 
Frösche, im Gackern der Hühner und Krähen der Hähne 
ebenso wie im Blöcken der Schafe und Brüllen der Itinder. 
ja sogar auch oft im Bellen der Hunde läßt sich dieses Friiizip 
der Wiwlerliolung in ganz gieichen ZeitnUimen. ai.so der 
r li y t h m i s e h c n Wiederholung, genau so iiachweisen wie 
hoi den gleich im folgenden näher zu erörtermleii Äußerungen 
des Kindes, der Naturvölker und iisychopatlnsclien Indivi¬ 
duen. Einen be.soiidei’s prägnanten, schon der Ilüchtigsten 
Heobachtiing der weitesten Kreise aulTallenden und daher am 
IjopuUii'sten und alll>ekanntesten gewordenen AusHlnick findet 
dieses Prinzip im Vogelgesang, für den diese streng liiyth- 
mischc Stilisierung zusammen mit der Hand in Hand mit ihr 
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mfloilisrlicn uml tonalen StUis^iornnjr (Verwemlunjr 
liC'stiininter. rein innsikaliselior und als äuleho ineU' wie nach* 
wi'lsbarer Tini.-<tufen) .sowie tlcr Stilisieninff sSnitlielit'r ülnijren 
^lejehzeilljf mit der die «tinmdielic Außerun^'^ vornrsjiehendeii 
KelilküpfnmskellK^wcjninjj erfol^^endeu sonstiffen UeMexkewe- 
;fun;ren (der Extremitäten: tanzartijre Schritte. (re)»ärden und 
(Gestikulationen; der (tesichtsmuskulatur: Mieiiensiiicl der 
l*liysi(*^m»inie, .Mimik: der Tlmrax*. der H:iuciiinu.skulatur 
ii.HW.) charakterlstlseli ist, so daß im Vo^elleben die.so ilrei 
.\nßcrunfrsjfel>iete des rhytliniiselien Wiederlndunjrsprin'/.ips: 
(•e.san^>'. Tanz und Mimik zu einem unzertrennlielien. iintcil- 
hareii (tanzen /.nsammeni^ewacliscMi sind. Hekanntlicli faßt sic 
ilic Biologie daher am*)» unter dem {cemeinsjtmen Namen der 
tierischen H(>werhunj^kihi.ste. Jialz- und Flu^kÜnste. zusaiti* 
men und führte sie Darwin auf eine einzige jreiiieiiisitme 
Wurzel: die sexuelle llnnift. zurück. Tns interessiert davon 
hier für die lletrachtnn#' unseres ITohlems nur die Tatsache, 
daß für diesen Zustaml höchster Ekstase und Entrücktheit, 
wie er in der tierischen Brunft verköri»ert ist (inan denke nur 
an den iKilzenden .-Vuerhalin. der in seiner diireli die Brunft 
aus^elösten Siiinliclikeitsrascnd vollkommen hlind und tatth 
für alles andere, selbst hcrannahende Gefahren u. d;;'!. wird), 
das entscheidende Kriterium ein jjanz bestimmter jisyclio- 
physi.sfher Habitus ist. der durch tlle Tendenz zur fortwUhren- 
den. rastlosen, in ^''enan den {^deichen Zeitriiumon sich ab- 
s|uiinenden. also rhythmischen Wiederholung tierse|lM*n Be- 
we;;unjfen, (Jeklrdeii. Hufe. Sclireie usw. cliarakterisiert ist. 
Al)er f^eradc der in Bede stehende Vcijü^elyfes;!!!«; zeijft lK*reits 
auch eine Weiterführuu;? und Entwicklunjj dieses Wieder- 
liolim^momentes. iiKHofmiic iie)>en der el>en tlüchti;; skizzier- 
teil tiefsten Stufe des.sellMMi: <kT Wiederluduni' immer nur 
desselbmi eine n Schreies, eine ii I..autes, eine n 'Fönes 
usw.. auch andere höhere Stufen formaler Entwicklung im 
Viijfclfresauff nicht mir aiiznlrefrim sind, s^mdern sojrjtr derart 
her\’ortn‘teii. daß wir bei dem Worte .X’oj'elfi^.sanjj' jjerade in 
erster Linie an .sie zu denken •rewohnt sind. — Typen, die da* 
durch clianikterisicn sind, daß die WUslerholnn^r nicht mehr 
auf einen einzij^mi Schrei oder 'Fon iH'schränkt bleibt, sondern 
sicli auf eine zu einer nntrenidiaren kleineren oder größeren 
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Gruppe «usaiumengcseliweißte Mehrheit von Tönen: zwei, cI«m 
oder mehreren, bisweilen vielen: 20. :iO usw., erstreckt, in der 
also diese Töne zu einem G.-inzen liöherer Ordmiiig — wir be¬ 
zeichnen solche Elemente inusikuliselicr Gliederuni? in der 
Terminologie der Komi)ositionslc]ii'e je nach ihrer Ansdeliniing 
und ihrem mehr «der minder al^a^sclilosscneu Charakter als 
Motiv. 'Hienm. Gang, 8atz — znsainmengeschmolzen sind, 
dem nach der ]»8ych«U>gisclicn Fachausdnukswci.sc der (lia- 
nikter der GestaltqnalitUt zuznspreclieii ist. Das einfachste 
Beispiel dieser Wicilerholnng einer zu einem M<itiv geworde¬ 
nen Gruppe von Tönen die Gmitliologic und Biologie hat 
für diese Griindtyi»en des Vogclgesangs den Fachausdrnek 
•Schlag* — ist der aus zwei Tönen, dem Motiv einer meist 
kleinen Terz, bestehende Kiickucksruf S4»wlc d4*r in der be¬ 
kannten daktylisclien Rhythinisicrung sich haltende Waclitel- 
schhig. Größer*«, tonreichere Motive sind sclion die des CbiUl- 
ammerschlags, des Finken-, dos KolilmeiseuKclilags (.J^itzida'j. 
des Gurrens der Wildtaube, des Pirolrufc.s (.Vogel Biilow'j 
usw. Als letzte uml höchste Stufe in der Entwicklung des 
\Viederlioliuig.siin»nuMites im Vogelgi*sang muß man jene 'rypen 
aiisiux'clien. hei denen der Vogel nicht auf den Besitz eines 
einzigen und einzeliien scdclien Motivs iHssehrünkt bietid. son¬ 
dern deren inelirerc. ja oft sehr viele produziert, sii «laß er 
aus diesem Schatz vim Motiven heliebig bald «las eine, hahl 
das andere herausgreift, wobei dann gewöhnllcli — oder 
wenigstens häutig — das einzelne Motiv zwei-, dreimal. Ins- 
wcilen noeJj öfter wiederlndt wird. l)ev<n' er ein neues Motiv 
anstimmt. Der Schlag der Singdrossel ist ein Schnlbeisjjiel 
für diesen Typus: ein Motiv wiiil ein- o«ler zwei-, (eventuell 
:im'h drei- oder viermal wiederlndt. worauf sofort ein mmes 
Motiv sich anschließt, das ebenso wiederholt wird, «iaini folgt 
ein drittes, ein viertes M<div iisw. Auch «ler berühmte Xacl»ti- 
galleusclilag gehört in diese tlruppe: er l»cstcht au.s einer 
größeren o<ler geriiigtn’cn .\nzahl v«in Strophen (d, h. eben den 
erwälintou Elementarlongruiqien: M(diven). deren jede rhyth¬ 
misch wie raelodiscli ein anderes Motiv darstellt: je nachdem 
mm der einzelne Sänger einen größeren oder geringeren 
Schatz .solcher .Strophen* l)esitzi. wird er größene fulcr ge¬ 
ringere .VbwechsUiug in seinem tlcsang bieten, eine tmd die- 
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s4 *11 k' Strtjplu* wi'uijfcr oft lulor lislulijji'r wiiMUTlmlrn. Aliiiru'h. 
wemi aiu'ii iiiciit s<i dcMitlicIi naeii Striijilieii ^cschiodtMi. ist 
(Ins K(Hn|i<)sitious)iriiizi|> <k*s (tos;in#fs dor Amseln. Scliwura- 
plilttcdieu. (irasmürkeii, l^*rclicii iisw. 

Wenn im \’(H‘slelu*iidoii der ICriirteniii^ des Vojrtdgesniijrs 
ein ffir den HnlinuMi der vnrlioffeinkMi Betraehtnnjfen viel- 
l('ieiit mivei'iulltnisniilBi}' großer Kanin ^ewidniot wfmlen isi. 
s(» ist dies doeli diireh die cnnrnie \Vieliti;;keit zu reeht- 
fertijreii. die das Znlajretreten des Wiederhnlnnjfsnrin'/.i|»s ini 
Vn^reljresanff für die Verfnlfrunjr unserer weiteren Tiiter- 
<iu‘lmn;r nanientlieli lietrelTs der Musik der Natur- und Hall»- 
kuliurvölker. aker aueli für das Verständnis der niiisikalisehen 
lAirinen in der {cesainteu eurepilisciien Musikp^seliiehte liat: 
denn — wie dies jrleieli hier vorwejfffftnunmieu werden kann — 
die Hetraehtun;; der Musik aller elKUi p^iiaimteii Völker wird 
uns zeigen, daß die jresamte iiiusikaliselie Komiun^ sieh Ihm 
ihnen nach denselhen IM'inzipien und sn^ar naeli diMisellHMi 
areliiu'ktunisehen (iesetzeii viillzielit. wie sie uns selioii im 
Vn;rel;?esany: entirep*n;retreten sind. Uever wir uns alsT der 
]diylo{fenotisehen Hetraehtmifr der Kntwieklun^ des Wieder- 
hiilun^rsnidinenles zuwenden. s(m nueh ein liüehti^er Hii('k in 
nntd^fmieti.seher Hinsicht, also auf die hier in Betracht koni- 
inenden .Xußerunjren des Kindes, jfestattet. Welelu* un^fcheure 
Dedeiitunfr in diesen, wie tlherhaupt iin I.»elK*n des Kindes, 
d(M' rhythinischen Wiederholnn;: /.nkoinint. nia^^ hier nur mit 
eini;fen .<cldajrw«nlen in Kriniierun^f ;rehraehf und hraueht nicht 
iiilher ausj^enilirt zu wc*rdeii, Sclmn der jinlem Kinde iniKuvidi- 
nende Dran^ zur Wiederlndunj; eiiuT und d(M>ell>en llaniilun;r 
(z. B. heim Spiel das ]Iinhalt<‘n und W4>;;ziehen der Hand;. diM'- 
selhen Frajfe (vei^leiclie das unermüdliche Kort* und Weiter* 
frairen der Kinder, ohne auch nur die Antwi»rt ahzuwarlen. 
aus hloßer Freude am Wiederholen der Frajre. am rhythmi- 
s«dteu .\neinanderreihen von tdi(Ml an Hlied in der durch di(> 
erst** Frajre einjreleiteten Kette von Frufren;. dessidlien Satzes 
(slcr derselhen (dl ;ranz sinnlosen, selhsterfuudencn W**rte. das 
hekannte. für das Kind clianikteristisclte Wiinlerholen des 
wesentlichen Tenors des Wortlautes eiiMM- z. H. seitens des 
Lehrers an es frestelUmi Frajre Lei deren Bcantwortunjr (»«ler. 
wenn es heim .Xiifsag'en eines ausweiidiyr ;relernien itedüchtnis- 
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Stoffes aus dem («eleise gerät, der Anfaiigspartie, das uner¬ 
müdliche, wie eine Repetiermaschine rhythmisch-gleichförmig 
herahleiernde Wiederholen dersellien Worte und Phrasen bei 
den kiudliclien .Ahi;ll»r-Verseu, Siiielrcimen. ‘Tanzliedeni. 
Auszählspiiichen u. dgl., — <las alles sind Äußerungen und 
Krschoinungsfunnen des Wiederholungsmoinentcs. die man 
wolil als .S 3 ’mptoine eines gewissen psychischen Antoinatis- 
mus, eines psycliLschen Trilgheits- oder Beharrungsvermögens 
wird deuten dürfen, dessen letzte Wurzel man wohl ilu*erseits 
in der SchwerfüUigkeit und Langsamkeit des noch ungeschul¬ 
ten kindlichen Denkens, Apperzipierens. Fuhlens usw,, kura: 
des gesamten, noch nicht zur vollendeten Fnnktlonsfähigkeii 
des späteren reifen Menschen gelangten infantilen psj'ciiischen 
Lehens zu suchen haben wird. Dieser selbe Wiedcrliolnngs- 
automatisnms tritt uns aber ganz unverhüllt auch noch beim 
erwachsenen Kulturmenschen entgegen, und zwar bei ge¬ 
wissen pathologischen Zuständen, so bei Verletzungen gewisser 
(»'ehirnpaiticn (z. B. durch Gehimschüsae), wo die Patienten, 
bewußtlos darniederliegend, tagaus, tagein, stunden-, tage-. 
Wochen-, monatelang wie aufgezogene Maschinen dicscllw Be¬ 
wegung (z. i>. drehendes Heben und Senken der Anne, Beine, 
in das Kissen liohrendes ZurUckwerfen des Kopfes u. dgl.L 
diesellien Ausrufe. Schreie, Worte. Sätze u. dgl. wkslerholen. 
Uhnlich hei Idioten, Maniaken, Katatonikern, Paralytikern. 
Dementen. Hystcrikerinnen usw.. wo ebenfalls die rhythmische 
Wiederholung derselben Bewegungen, Gebärden, Worte, Sätze 
n. dgl. ein charakteristisches Symptom ihres Krankheitsbildes 
bietet, häutig auch nocli — wie bei den eben genannten Kuta- 
tiuiikern, Paralytikern, Hysterikenj usw. — zu der Wieder¬ 
holung. Uhnlich wie bei den oben angcfdlirten Beispielen aus der 
'Pierwclt, eine krampfartig steife Stilisierung der ausgelösteii 
Reflexbewegungen hinziikommt: seUs:im geschraubte, kouiö- 
diantenhaft-))athetisch deklamierende Redewei.se, marionotten- 
haft steife, hölzerne Bewegungen, maschinenlrnft gleichmäßig 
sich wiederholende schmnljende, ndlende, drehende, windende 
Körpei-vcracrrungcn u. dgl. Auch die Krankheitsgeschichte iu 
gci.stiger Uinnacluung zugrunUeg^augener Künstler. Dichter. 
Denker usw. (wie z. B. Hölderlins, Lenaus. Hugi» Wolfs. 
Nietzsches —: .Mutter, ich bin dumm*) liefert zu dem in Keile 
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stehenden 'rhema traurige Beleghcispiele: auch ll>scn hat wohl 
«liesc Bi-sclieiming in der iKMiiliniten Schlußszene seiner .(Je- 
spenstcr* bei den Worten Oswalds (.Mutter, gib niir <lie 
Sünue!‘) vor Augen gehabt. Daß übrigens auch im Leben des 
norinalcn Kulturmcnsclien dieses Wiederliolungsprinzii» in 
iihiilicher Weise wie bei den erwälinten patliologisclien Zu- 
stunden ztUagetreteii kann, zeigen gewisse Ennüdungs- 
crsclieinungen wie z. B. «las bekannte, bei sogenannten ,si>iri- 
tistischcii Seancen^ ti. dgl. so hiiiitig gegen den .Sclduß zu 
auftretende PliUiunnen derselben fortwUlirend gleiclimUßig- 
rliytlnnisci) sich wicderholenileu sjiiral- oder kreisfönnigen 
Bewegung der die Kette liildenden Ilitiide, des Schreibens 
derselben Worte, des Zeiclniens derscll)en Linie u. dgl. Cbri- 
geiis wUrc noch zu untersuchen, ob nicht auch das Stottern, 
also eine analoge Wiedcrliolung desselben Phonutionsaktes, 
nUnilich der Plionation derselben Konsonanten oder Vokale, 
beziciiungsweise Sill»en oder Worte \\. dgl.. elK*nfalls in diesem 
Zusaninienlniiig wenigstens zum Teil anzuftlhren wUrc. 

ln geradezu ÜberwUItigemler Wuebt und Maeht zeigt sieb 
nun aber endlieh auch noch das M<imeut der Wiederliolung auf 
einem ttebiet. das im Verlaufe dieser Ausführungen bisher 
si'lion mehrmals, al>er bis jetzt immer nur fluchtig, gestreift 
wurde: auf dem Gebiete der Musik der Natur- und Halbkultur¬ 
völker bis tief in die Mnsik der orientalischen (und selbst 
noch abendlUndischeu) Kultur\'ölker hinein. Tiid es ist sehr 
liczcii'hneud. daß tuis die gleichen formalen Entwickluugs- 
phasen. die uns in der .Musik der Tiere wie des Kindes l>e- 
gegnet sind, auch hier wieder in derstdhen Ueihcnfolge ent- 
gegeutreten: die Wie«lerliolmig eines und dessellKJU Totics 
einerseits, die Wiederholung einer ganzen Plirase anderer¬ 
seits. Die Oesänge der tiefststehenden Xatimdilker. wie z. B. 
d«*r Wcfldas auf Ceylon, der Maoris. Painias, vieler poly- 
nesischer Stümme ti. dgl.. l>estehen fast ausschließlich nur aus 
der fortwjllireiulon Wietlerliolung eines und dessell>en langaiis- 
gehaltenen Tones, an die sicli. durch heulendes und winseln¬ 
des, glissiimliKtrtigcs Ziehen der Stimme verbunden, die nächst- 
stehemlon ol)eren uinl unteren Töin*. elM*nfalU fort wlllmuid 
wicdeiimlt und immer wieder immi iiittmiert «uler lang aiisge- 
liaiten. anschlicßen. Es ist ungemein bezeichnend, «laß — zu 
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einer Zeit, wo nocli nicht einmal die ersten Anfänge der ver¬ 
gleichenden Muaikwissonschrtft vorhanden waren und es nooli 
niemandem in den Sinn gekommen war. die Gesänge der Na¬ 
turvölker vom vergleichend-morpliologischen Standpunkte aus 
zu studieren, geschweige denn, daß man auch nur die leiseste 
Ahnung und blässeste Vorstcllnng von deren Hau und Wesen 
gehabt hätte — zu dieser Zeit also schon die geniale Intuition 
eines Dichters den eben geschilderten musikalischen 'IVpius als 
den der )»rim!tivsten. roliesten und tiefsten Anfungsstiife aller 
Musik erkannt und mit einer psychologi.schen Feinheit und 
Exaktheit beaehrieben hat, die dem gewiegtesten Musikwisseii- 
schafter zur Ehre gereicht hätte. Tu seiner Novelle ,Der arme 
Spielmaiin‘ gibt nämlich Grillparzer, um den gänzlichen Man¬ 
gel an jeder nnisikalisclieu Begabung und die altsoliite inusi- 
kalisclie Im))otenz wie GedankcnstGiilitUt seines Helden zu 
charakterisieren, folgende Schilderung von dessen musikali¬ 
schen Versuchen: .Ein leiser, aber bestimmt gegriffener Ton 
schwoll bis zur Heftigkeit, senkte siclf, verklang, um gleich 
darauf wieder bis zum lautesten Gellen emporzusteigen, und 
zwar immer «lerselbe Ton. mit einer .\rt genußreichem Darauf- 
beniheji wiederholt. Endlich kam ein Inter\'all. E.s war die 
Quarte. Hatte der Spieler sich vorher an dem Klange des 
einzelnen Tones geweidet, so war nun das gleiclisani wol¬ 
lüstige Schmecken dieses liarnioiiisclien Verhältnisses noch 
ungleich fühlbarer. Spmugwelse gegriffen, zugleich gestrichen, 
durcli die dazwischenliegende Stufenreilie höchst holperig ver¬ 
bunden, die Tera markiert, wiederholt, die Qtiinte darangefügt. 
einmal mit zitterndem Klang wie ein stilles Weinen, an.sge- 
halten, verlmllend, dann in wirbelnder Scimelligkeit ewig 
wiederholt, immer dic.sellieii Verliältiiissc. die nämliclicn 
Töne. . . . Statt nach .Sinn und Khythmus zu iKdoium, hol» 
er heraus, verlängerte er die dem Gehör wohltuenden Noten 
und Inten'alle. ja nahm keinen Anstand, sie willkürlich zu 
wiederholen, wobei sein Gesicht (dt geratlezu den Ausdruck 
der Verzückung annalim.' Was GriUi»arzer hier von der .Mu¬ 
sik* seines Helden sagt, könnte Wort für Wort, Satz für Satz 
in einer Scliilderung der Musik der Naturvölker stehen und 
mit diesem Wortlaut für sie als eine ausgezeichnete Charak¬ 
teristik zutreffen. und zwar speziell hinsiehtUch der ersten Ent- 
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’sviikUmj^sturc, der tiefsten uml frühesten Phase: der durcli 
<lio Wiedciiuihnif? eines und desscU»en Tones oliaraktcrisierten. 
An diese nun sehließt sieh als zweite, niorpholofriselt bereits 
hiiher stehende Stufe jene, für die die Wiedcrliolunjc ganzer 
Sätze und nnisiknliseher I’hrasen cltarakteristiseh ist. Wenn 
z. B. Lenz von den Kingehoriicn am (>ahun hcrichtet. daß sie 
ihn hei seiner Ankunft umtanzten und undiüpften unter fort¬ 
währender Wiederholunjf der zum Tanze ffosunß:eiien Worte: 
.Der weiße Mann ist ein ^jutcr Mann, er hat uns Salz {refTf*!»©»** 
«aler wenn Ihuiniann jraiiz analo^r von 'runzen <Ier Buhe auf 
Fernando Po I»ericlitet, hei denen die Worte .der Haitisidi heißt 
de> Ihihe Uan<P unzä)dip:einale als Tcxtnnterla^e der zum 
Tanze ;;esnn^emMK ewig wiederholten, kurzen Phrase von 
einigen wenigen Tönen wiederholt wurden, oder wenn weiters 
unter anderen Kapitän Kotzcime von dein Eskimo berichtet, 
der. auf ilein Scliiffshiuterteil sitzend und nuverwandt naeh 
4ler Biclitiing seiner in der Feme ent.scliwindenden Heimat 
starrend, tagaus, tagein nnnnterl>roehen eine und diesell>e 
kui-ze Phrase von einigiMi wenigen 'Fönen eintönig vor sielj 
Iierleierte. S4) sind dies Erfahriingcii. die seither durch hun¬ 
derte uml tausende Aufnahmen von (tesäiigen der Xatur- 
Völker bestätigt worden sind: man vergleiche z. B. nur die 
von Hornbostel publizierten Transkriptionen phonographiseher 
Aufiialimen von («csängen der Eingelmrnen auf Bnka und 
KoromUln fSalonioninscln)! Klien dieses zweite Stadium der 
Kmwickbiiig des Wiederholnngsmomentcs \>e\ den Xatur- 
Yölkern. als»» der WiederlM>lnng gapzer T»ingrni»pcn oder Mo¬ 
tive. ist aber iiiiii für »lie Betrachtung unseres Problems von 
l»esondcrer Bedeutung, weil wir in ihm den Embryo aller 
nnisikalisehcn Konstruktion Ihm «len Kiiltnrvöikerii zu erblicken 
haben. Znnäelist tritt uns dieses sell»e Konstruktionsprinzip 
iM'i den verschiedensten HHliikniturvöIkerii, so z. B. Wotjaken. 
Syrjäneii. .Mtndwinen. Tsehereniissen n. dgl. entgegen, w'o ein 
und «lasselbe kni7.e. oft nur sechs bis acht Töne umfassende 
Alotiv litanciartig unzä)ilig(‘iiinl zu immer neuen Textstrophen 
wicderlmlt wird. Dieses musikalisdie Litaneieiiprinzip, das ge¬ 
nau so auch mich in den wundervollsten meltMlisclien tSebihleii 
des gregorianischen Chorals zntngetritt («las herrliehe .T«* 
<lenm laudamus'. die fJesänge des T«»tem>ftiziuiiis n. dgl. sind 
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dafür prachtvolle Beispiele), li^ ebenso auch dem Maqaiiw 
priiizip des Iieutigen arabisch-persischen KuUurkreiscs %u- 
gnmde. Klnilich wie es auch das Grundi>rinzip der unter an¬ 
deren bekaiintlicli auch in der Bibel (Pstilmen) hünfig erwüliii* 
teil, übrigens in ganz Vorderasien vom Altertum bis auf heute 
gebräuchlichen ,Weisen* und der von ilnien ahstanimenden alt- 
gricchiselien vdjxst bildet, beziehungsweise bildete. Das We¬ 
sen dieses Prinzips li^t liekamitUch darin, daß eine und die¬ 
selbe (iruppe einiger weniger Tüne zu immer neuen Text¬ 
worten immerwährend wiederholt wird, wobei die jeweils 
größere wler geringere Anzahl der neuen Tcxtessllben der An¬ 
zahl der Töne des Motivs in der Welse angepaßt wird, daß je 
nach Erfordernis mehrere .Silben auf einen und denselben 
iiiehnnals wiederhoUen 'l'oii de.s Motivs untergehmcht oder 
umgekehrt, wenn die .\nzahl der 'rextessilben geringer als <lie 
der Töne des Motivs ist, mehrere Töne «lesselheii als Melisnia 
über einer Silbe angebracht werden. Genau dies ist übrigens 
auch die Technik, die uns, wie soeben vorhin erwähnt, aucii 
im Litaneic*ni>rinzip des gregorianisciieii (liorals wie dem der 
oben angeführten Halhkultur\'ülker an der Wolga, am Ural 
nsw. cntgcgenlriti oiler vielmehr, richtiger aiisgedriickt: alle 
•lle.se Formen — ultorientallsehe Welsen, altgriechische 
Xoimn. araliisch-persisclie Ma((amat, gregorianische Litanei 
u>w. — sind nur aus einer einzigen, gemeiiisitmeii (’rwuncel 
hervorgegangen, sind nur lokal differenzierte Ersehcimings- 
forrncii dessell)en Ur]U'inzi])s und als solche daher alle mitein¬ 
ander iiii (irunde identisch (der Urausgangspunkt dürfte wohl 
in VniMerusieu im grauesten Altertum, in einer arclialsch- 
primitiven Litaueienfonu zu suchen sein). Auch das katho- 
listdie Kircheiilie<l des Mittelalters zeigt bis tief in «las 1<>. Jahr¬ 
hundert hinein noch deutlich das Litaneienpriiizip als Bau¬ 
plan — mau denke mir an Gesänge wie .Es snngeii drei En¬ 
gel ein süßen Sang' u. dgl. —: namentlich die sogenannten 
.Rufe* Miul .SelniilterliüpfcP sind typische Vertreter dieses 
Stils, der übrigens heule iiocli in gewissen Gattungen des 
europäischen Volkslifsles. z. B. im kroiitischcu. mährischen. 
ü}>crimu])t vor allem im slawischen Volkslicil. in etw*as er¬ 
weiterter Form aber auch in den Volksliedern imd Tanz* 
gesängcii der Aliienbevölkemug — z. B. in den .G'stanzelir 
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Strnplic (Igs heutigen ^tropliciiliedcs in der Kunst- und Volks¬ 
musik ist das letzte ('l)erl)leilisel dieses Litaueienprinzips. 

Für die musikalische Fhihvicklungsgescliiehtc ist dieses 
Prinzip schon deshalb von unermeßlicher Bedeutung, weil aus 
iiiin iinmerklich ein zweites, überaus wiclttiges inuKikulisclics 
Konstruktionspriiizip hcrvorwiiclist. oliiie das die Entstellung 
und Existenz aller ciirnpliisehon Musik undenkltar ist: das 
der Variation. Indem nUinlieh eine und dieselbe Druppc von 
Tdnen iiiizäbligemal wieilerlioll winl. infolge vini Ermihluug. 
rnaufinerksamk<‘it. Kelileni in der Intonation u. dgl. alicr all- 
iiülhlieli lind zuiiUehst ganz nnmerklieli sieh kleine Veründe- 
nnigeii der einzelnen melodiselien und rhytiimtscheii Details: 
'l'onhöhe. Zeitwerte der einzelnen Tüne u. dg)., cinschleichcn. 
bilden sieh bei den splitorcn Wiederhoinngen allmliiilieh immer 
größere Divei'gcnzen heraus, so daß seliließlieh unter Unistiln- 
den die letzten AViederholungen ein gegonüher dom .\nfangs- 
motiv ganz vcrilndertes. hisweilen gar nielil mehr zu erken¬ 
nendes luehHlisehes und rhythniisclies (leprilgo tragen, also 
ein neues niusikalisehes Motiv, einen neuen musikalisehen 
(todanken oder Einfal) darstellen kdiinen. So ergibt sich denn 
das entwiekluitg.sgcschichtlicl]e Paradoxon, daß durch fort¬ 
währende Wiederholung desselben Elements f Motivs) ein 
anderes, neues entsteht: aus iler Wiederludung die Va- 
ri:ition liervorgelu. Schon die Epoelie des gregorianlselien 
Musikstils bietet Beis]iiele dieses Prozesses in Hülle und Fülle: 
die Entstehung <ler Se(|uenzeii des t). und 10. .lahrhunderts 
z. B.. die aus der ruterlegnug neu gediehteter Textesworte 
unter gregorianlseho Weisen und deren bei fortsehreitemliT 
Kiitwiekluiig immer kühneren, freieren und uiigi'biiudeiieren 
^'a^iie^ung, ('lierarlK-Mtung und rinarlieituiig hervorgiiigeii. l>is 
sfddießlieli auf diesem Wege ganz neue Wei.sen ziistandekaiueii. 
— sehoii die Kiitstehiiiig dieser (JesUnge also, die übrigens 
noeit überaus demiieh und klar das Litaiieienprinzip als Kon- 
striiktionsmiHlell aufweisen (man erinnere sieb z. B. an die 
allerdings spätere praebtvolle Totenseipienz .Dies irae* de< 
'lliomas a (Vlano!). ist ein klassi.<ebes .’^ehulbeispiel für den 
eben angedeiiteten Kntwiekhmgsgang. Ein zweites frappantes 
Beispiel der iilicrwältigeiiden Bedeutung des WiederlKüungs- 



14 


U t> Im‘ r t L II (■ li. 


und VarintionsiiHinicuteK ist die Kntstchung der Mehrstimmig¬ 
keit seit zirka dem 12. Jahrhundert: su sciiwcr es für einen 
Mciisihen unserer Zeit aucli vorzustellen Ist. so ist und Weiht 
es doch Tatsache. <laß die Menschen jener Zeit so ganz außer¬ 
stande waren, zu einer gegebenen .Stiinine eine zweite, eine 
dritte, eine vierte hinzuzuerfinden, daß sie, um dem sich ein- 
stellenden lledilrfnis nach einer solchen zu genügen, dies niclit 
anders zu hewerkstelligen vermochten, als daß sic in diesen 
anderen, neuen »Stimmen den Gang der gegoltenen ersten 
wiederholten und dei'en Linie naclizeichneten. wobei allmiih- 
licli in gaitz Hlinlicher Weise wie hei dem vorliin ge.scliildei1en 
Prozeß der Variieruug auch hier nllmilhlicli die wörtliche, das 
ist tonale Wieilerliolimg durch eine immer freier variierte 
Nachzeichnung vcrdrilngt wurde, liis scldießlieii <liese nr- 
s))rüng)icl) aus bloßer Wiederltohiiig oder Nachzeichnung 
(Nachahmung, Imitation!) der ersten Stimme licrvorgewacli- 
.sencu neuen Stimmen das Bild einer vollkommen neu erfun¬ 
denen melodischen Linie darhoten. Die gesamte Entwicklung 
der Mehi’stimmigkeit (f)iscnntus, (’oiitrapuiictus) bis tief ins 
t.'). Jahrhundert hinein ist eine einzige Illustration zu diesem 
Satze; man sehe sicli nur z. B. die Komiiositionstecimik der 
Tridentiner-Godice» auf diesen (t(‘sic]its|iunkt hin an! AI>er 
auel) in der Musikentwicklung .seit dein l.j. Jalirhmidcit spielt 
das ^iomeiit der Wiederliolung iiocli eine uuglaublicli wich¬ 
tige Kulle: man erinnere sich z. ß. nur au die Entstehung 
der Suite aus der variieremlen Wiederliolung der Melodie 
tles Heigens im Nachtanz (Proportz), an die zahlreichen musi¬ 
kalischen Tanzformeii (Amener, hasse« danccs, Bcrgainasco. 
Passamezzo, Passacaglia. Oiacoiia nsw.), deinen charaktcrl- 
.stisclies Kriterium die stereotype IN'iedcrliohing einer und der- 
scll>cn Figur, einer und derselben Gruppe dei-selben Töne, 
meist im Basm*. ist, wülirend die übrigen Stimmen (Iber dieser 
glciclimiißig iiincriliidcrt wiederholten Baßfigur selbständig 
Ihren >Veg weitorgeiieii! Cbrigens sind schon iin Mittelalter, 
in der Zeit der Troubadours, Trouveres und Minnesinger, die 
Fonuen der Ballata und des Kondeaus (Roiidellus). Virelais. 
Radeis u. dgl. mit ilirer stereotypen AViederkelir eines und 
desselben Teils im Weclisel von copla (eouplct). bezw. piodi 
niid refrain (ritomello, ripresii) Vorläufer dieses selben, später 
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in den ehcn erwähnten Tanzfonncu konsequent durchgc- 
rültrtcn und ausi^estaltcten Prinzips, das lickanntlich aueli 
nocii iin 17. und 18. Jahrliundert nanientlicli ini Rondeau, iiu 
Da-capo-'l'eil der Arien und des ersten Teils der Scuiatcufonn, 
in der Wietlerkehr des ersten Teils der drciteilijfon Liedform 
und aller nach diesem Prinzii» gebauten Tanz- sowie sonstigen 
K()rinen bis ans Knde der Wiener Klassikerepoche eine domi¬ 
nierende Krdle spielte und noch weit darillmr hinaus bi.s an 
die .Schwölle der unniittelliiiron riegonwart sich in (»oltung 
erhielt. Pud was ist die Imitation, was ist die Beantwortung 
<los llaupttheinas (Führer, Dux) durch das (tcgentheiua ((le- 
fälirto. Conios) in der Fuge, was ist die Verschiedenheit 
dicsirr Beantwortung als tonale «nler reale Reantwortmig an- 
tleres als abenunls eine variierende Ausnutzung des Wieder- 
holungsinomente.s? Aber damit ist die Bedeutung dos Wiedor- 
holungsmomcntes als musikalisches Konstruktionsprinzi)) 
noch lange nicht oi^scliöidt. Wenn cs. wie wir soeben ge¬ 
sehen liaben. für die architektonisclie (ilioderung im großen, 
für den AuflKUi ganzer gcschloss4‘ner Formen das Konstruk¬ 
tionsprinzi]» abgab. so i»ewmirte es sich andererseits auch in 
der Binnenstrecke der melodischen OUedennig, für die 
IVeiterführnng und das Ausspinneii des melodischen Fadens, 
als unschätzbares, unentbehrliches Kunstmittel, insoferne es 
in der Wiederholung eines und desselhen Motivs, einer und 
ilerselben inelodisehen Phrase auf einer (slcr mehi*eren der 
nächst höheren oder tieferen 'Lmstufen das v<»i*züglichste und 
lange Zeit beliebteste Handwerkszeug zur logischen Fort- 
spinmmg des musikalisch-melodischen Fadens lieferte: die 
•Sequenz- (Hier Kosalienfigur. Welcln» ungelieiire Verbreitung 
und Bedeutung dieses Kunstmitlel in der Musik vom lö. bis 
zum Knde des 10. Jahrhunderts l>esaß. braucht hier nicht 
weiter ausgeführt zu werden; wenn man an musikalische (»e- 
bilde. wie z. B. die .Kreisleriaua* von .Schumann (vor allem 
Xr. 1 und ’l) mit ilirer fast einzig und allein nur auf dem 
WiederliolungsiMoinciit und der Se(iue!iz: dem Herum- und 
riKTwälzen eines und d(‘ssellK‘n .Motivs auf die verschieden¬ 
sten Tonstiifen beruli(aulen Komp(»sittonstccliiiik denkt, (»der 
dl(* ganz gleicliartige. riesenhafte AuslKMitniig und Verwer¬ 
tung (b'sselben K(»nstruktionsprniziiis hot Wagner n»eson(lers 
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ini .Tristan', in den ,Meistersingern' und ,Nibelungen' — 
z. B. im ,Wulküren‘-VorspieI, im ,Feuerzauber', im ,Rhein- 
goId‘-Vor.spiel, im ,\VaUlwebeii‘, Vorspiel zum dritten Akt ,Sieg- 
frioil*. im Walkürenritt u. dgl. —, aber aucli sonst, z. B. im 
jHollUnder-Vorspiel) veigleicbt, wenn man .schließlich dazu 
weiter noch, als Bois|>iel ans nocli späterer Zeit, die gesamte 
Musik Oriegs (vor allem die ,Fcer üynt'-Suitc I. Nr. 1. 2 
und -I — .Muigenstinimung', ,A«es Tod*, ,In der Halle des 
Bergkäiugs'j lieranzieht, die überhaupt fast nur aus der iin- 
crschüpflichsten Verwendung des in Rede stehenden Kuust- 
mittcls sich aufbaut, dann wird man sich erst voll und ganz 
darül)er klar, welche ungeheure Tragweite in der Eiitwick- 
lungsgesclnchtc dos musikalischen Denkens für dessen Ent¬ 
faltung dem Momente der IViederholuiig ziikotumt. 

I.bid damit sind wir bei jenem Funkte angclaiigt, wo die 
Betrachtung unseres Piublems anfängt, weit über den Rah¬ 
men der einzelnen, bisher von uns ausschließlich hetnichteton 
Kunst; der Musik, hinüberzugreifen in das uneimeßlich weite 
Bereich der Psychologie alles menschlichen, geistigen Schaf¬ 
fens überhaupt. — also der Kunst-. Vdlker- und Sprncli- 
))sycliologie insbesondere. ICs ist sehr bezeichnend, daß schon 
am Beginne des 18. Jaiirhuiiderts 4lcr ^[cnsclihcit eine Ahnung 
von der tiefen iisyciiologlscfieii Bedeutung des in der Hosa- 
lieiiligur zutage tretenden Wiedcrlioluugsniomentes aufzu- 
dämmeni iHjgliiiit: wenn Mattlicson die *Se<iueiiz oder Rosalic 
als die .E.selsbrüeke' des Komiionistcii bezeichnet, iin) damit 
aiizudeutcn. daß die ausschließliclie Verwertung dieses Prin¬ 
zips als einziges Konstruktionsmittcl als ein Zeichen von 
Ideenarmut oder Denkfaulheit nnzusehen sei. und wenn auch 
wir Heutigen im allgemeinen eine übermäßige Anwendnng 
dieses Kunstmittels ebenfalls In dem gleiclicn Sinuc wie 
Mattlicson zu deuten leicht geneigt sind, wenn weiters die 
Musik der (.iegciiwart in bewußter, direkt feindseliger Abkehr 
von diesem Konstruktiouspriiizip jede Wiederholung in jeg¬ 
licher Form, sei sie auch wie immer — auf derselben Tonstufe 
oder andern, die Wiederholung einer ganzen Plirase fider ein¬ 
zelner Tone — ängstlich perliorresziert, dann drängt sich v«m 
selbst die Frage auf, wie vom entwicklung.'ip.sj’chologischen 
Standpunkte, vom (Tesichlspunkte der Entwickhingsgeschichte 
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der niciiäcliiiclxin Psyidie und ihrer Kiinklioueii: des Denkens, 
Fuhlens, Empfindens usw. aus dieses in der Musik so alhinu-li- 
tijf lierrsclieude VViederliolun^jsnioment zu werten sei, «h wir 
in ihm ein vefihvortiges Ausdniekssymptom des {fc^fenwfir- 
tigen Entwicklungsstandes des curopäisehon Kulturinensohen 
des 2U. Jahrhunderts zu erblicken halben oder ob wirklich die 
vorhin angeführten Meinungen mit ihrer geringschätzigen Be¬ 
urteilung der Rosalie — und damit des Wiedcrholungsprinziiis 
Überhaupt — im Rechte sind, so daß wir also in letzterem 
das Symptom einer rüeksl;lndig<'n Eiitwicklungsplui.se weiiig- 
stoiis in un.serem musikalische n Denken und Filhleu 
vor uns hiltten. 

Ihid hier ist es nun die vergleichende Heranziehung der 
analogen Phänomene auf den übrigen (iebieten geistigen 
Schaffens, vor allem aber auf dem der Sprache und Dichtung, 
die ein üherrasclicndcs Eicht auf unser Problem fallen läßt. 
Es zeigt sieb nlimlirh. daß auch auf diesen («ebietou sicli 
fi'a]>pante Parallelerscheiiiungen zu den bisher auf dem (le- 
hiete der Musik betraehteten l*h;liioinencn nachwoiseii lassen, 
und zwar sowohl ontogmictiseh als phylogenetisch. VVas zu¬ 
nächst die Spraclic des Kindes anbelangt, so ist bekanntlich 
eines der Hauptkriterien derselben die fortwährende Wieder¬ 
holung derselben Worte, Laute, .Sätze usw., — ganz so, wie 
dies auch beim kindlichen Gesänge der Full ist. Speziell die 
^Vii'derliohing der fllr gewisse Vorstclluiigeii «Hier Begriflo 
vom Kind .•spontan errnndenen (Hier ans der unvollständigen 
Appcr/epliiin der von «1er l-mg«*lmng gehörten Worte, bezw. 
mangelnden ('Imng «ler Sjirecliwerkzengc heraus gcbildcleii 
Laute ist bekanntlich ein lluuptkrtterinni: man denke an Hü- 
duiigen wie ham liam. bapi bapi, heidi hei«li. lu In. gaki gaki 
11 . dgl. (Hieran »chlö.sscn sich dann «lic aus liewiißtcr. uh- 
siclitlichcr Nachahmung hcrvorgcgaiigeneii «moinatopoeti- 
schen Uiuthildungen wie mu mu, wau wau, miau miau usw.) 
l’iid auch später, wenn das Kind bereits so weit ist, sicli mit 
.si*in<T rmgebniig in d«T4m Siiraclic verständigen zu können. 
Ist es bekaiiiitlieli ein wesentHclier infantiler t’harakterzug. 
«lieselben Wort«*. .Sätze n. «Igl. ini«*riiiihirn’h in >pieleriMher 
Wei.se. dazu singend, tanzend. hüpf«*nd u>w. z« wi«Hb*rhol«‘n. 
ganz ähnlicl). wie wir «lies 4>ben an «len v«iu Eiuiz. Iktumann. 

SiUan|>btr. yhil.-kUl. Kl. Ml. M ]. Abk. 2 
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Kützebiie iisw. bcKchriebenen Gesängen primitiver Völker be* 
ubaclUcu konnten. Und damit sind wir auch schon bei der 
phylogenetischen Betrachtung: der der Sprache der Natur¬ 
völker, angelnngt. Beknnntlich Ist hei diesen, ganz ähnlich 
wie in der Kinderspnu'he, die Wiederholung desselben Ljiut- 
koinplexes: derselben Sill>cn. ^Vorte n. dgl. — ate atc, oku 
oku, ang;i anga — ein typiselies Symptom, wie dies zahl¬ 
lose Bcisjjiele solcher primitiver Sprachen (z. B. der Neger-, 
der ))olynesischen, australischen, amerikanisclien Indiancr- 
.sprachen, auch noch des Malayischen usw.) zur Genüge dar¬ 
tun. Aber daß wir cs hier nicht bloß mit rein lokal und durch 
sjieziellc topographisclie Verliältnlsse l>edingten, bloß auf ge¬ 
wisse Natunölkcr besehrllnkteii Plüliioinencn zu tun haben, 
sondern mit einem ullgcnieincn Entwicklungsgesetz, dem¬ 
zufolge allüberall in der ge.s;untcn Mcns<iiheit auf <Ien frühe¬ 
sten Entwicklungsstufen die gleiche Erscheinung der Wieder¬ 
holung derftelbcn Lautelemeiite auftritt, ganz so, wie wir dies 
beim Kinde gesehen haben, dafür ist der beste Beweis die 
Tatsache, daß l>okanntlich auch in den Sprachen der Kultur¬ 
völker vom Altertum bis in die Gegenwart herein noch deut¬ 
liche Hestc und Spuren dieses l^liUnoinens erhalten geblieben 
und deutlich iiachweisliar sind, und zwar ohne rnterschied 
der Uas-sen, in den liamitischen und scmiti.schen Sprachen 
ebenso wie in den arisclien. Nur einige Beispiele statt vieler 
möglicher andei'er! Im Altilgyptischen: nlmilun brüllen 
(Wurzel: hm), njddd bleiben (Wurzel: dd), ng6gi Überquellen, 
überlaufen (Wrirzel: gÄ), ndbdb (Wurzel: dl.i), idsda zittern 
(von Äda), gbgb (von gbj schw'ach sein), r5rs (von viw sich 
freuen), w'sdsd grünlich sein (von wsd grün sein), kinkm 
schlagen (von km) usw'. Im Äthiopischen: hamalmala grün 
•Hciu (Wurzel: mal), fadfada im Clierlluß vorhanden sein 
(Wurzel: fad\ uiicr.siittlich sein (Wurzel Ss), adelablaba 
er hat gew'aiikt oder wanken gemacht, wurde erschüttert 
(\Viirzcl: lal^) usw. Im Ariiicnischen: hojd hojd, geragur, 
wachw'acliaji. Im Persischen: gonagon verschieden, allerlei, 
delKlcbc USW'. Seliuu Itior kann man bemerken, daß die Re¬ 
duplikation der Wurzel häutig die Tendenz einer besonderen 
Betonung, soztisagen Unterstreichung des Sinnc.s des Grund¬ 
wortes, eines Hervorhebens seiner Bedeutung, einer Steige- 
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mng; seines InttMisitätsgradcs. also die UcdcuUuijf des ^ar 
selir‘, .überatis“, kurz des Superlativischen, in sicli scldießt. 
Sehon die vorluu angeführten Beispiele aus dem Ätliiopisehcn 
lind Annenischen scheinen in diesem Sinne aufziifassoii stnii: 
fadfndn im Überfluß vorhanden sein, siäa iinersnttlich sein, 
hojd hojd sehr (vgl. übrigens die gleiclie Bedeutung der 
Wiederholung eines Wortes im Iieutigeii Italienischen: pian 
liiano, molto molto, poco poco, cosi eosi). Im Altflgj'iitisehen 
hat die Kediiidlkation der Wurzel hilniig den Sinn einer sich 
wiederholenden Bewegung oiler lilnger andauernden 'riitig- 
keit, Arlieit u. dgl., dalier dann wohl auch einer stationilr ge¬ 
wordenen ursprünglichen Tiltigkeit, d. i. also eines Zustandes, 
einer Eigenschaft. Farbe, eines Klanges oder des Instru¬ 
mentes. mit dem dieser Klang hervorgebraebt wird: z. B. kmkm 
(im Koptischen zur Bezeichnung für Trommel gewonleii). 
dada(t) (2af^a[t], Harfe, vgl, dze dzc an der ostafrikauiseben 
Küste und auf Madapiskar). ssst (seschesebt, das Sistinni) 
iisw. Analog aiicli im Hel»rUisclicn: schalscheletb (eine 
zitternde StiinmlK'wegung, Triller) und Tseltselim (ein aus 
mehreren an einem gemeinsamen (icrüst aufgehängteii OlAek- 
elien bcstehemlcs Musikinstrument bei der Tempelmusik), 
woImm allerdings letzteres Wort — ganz ähnlich wie auch das 
persische debdebe, grusinisch; dalKlaba. Trommel — als rein 
onomatopoetische Klaugnneliahmiing aus der uns hier inter¬ 
essierenden Kategorie archaisch-infantiler rrrediiplikaiiouea 
als nicht streng dazugehörig aiiszusi'heiden sein mag. (Wie 
leicht Übrigens Worte als scheinl>are finomatopoetica irrtüm¬ 
lich auf die Kachuhinung des Klanges ziiriickgcführt wonleii 
können, ohne in Wirklichkeit daraus entstanden zu sein, zeigt 
das vorhin angeführte Beisjiiel der Herkunft di-s ki»ptisehen 
kemkom Trommel aus dem altägyi)tisclien kmkiii schlagen.) 
Schon im Altilgyplischeu kann man weiters auch schon das 
gelegeiitUch<‘ Hinzutreten einer Kausativ- oder Iterativl>e<leii- 
tiing hei diesen Ue<lup]ikationeii l>eohacliteii (so z. B. kausa¬ 
tiv: Bnfhfh von fh lösen, fcnbhbh von bW iterativ: ^(bda 
zittern), welche letztere Bedeutung übrigens aucli .schon für 
die vorhin angeführten Beispiele wadad. rßrA. gbgh usw. zii- 
trilTt. ^Schließlich sind im Altügyiitisrlien noch edno ganze 
Beilie von Worthildnngen nachziiwtfiscn. die sich deutlich als 
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Spätere Vcrkümiuffcii ursprünglich iillcr rcdiipllzicreiuler 
Formen erweisen lassen, so z. ß. <^hc »ha stellen), nbii jung 
sein, grg Fallen stellen, s^is laufen u. dgl. Ist es bei den 
hnnnlischcn und seniitisclion sprachen vorzugsweise die 
Iterativhoileutuiig, die sich mit der Wurzolreduplikation zu 
verbinden pllegt, st» ist es in den indogcrinuinsclien Spraolicn 
vor allein die jierfekiiselic ßeileutung, die dadurch zuni Aus¬ 
druck koinint. Xoeli im vedischen Sanskrit wird bekanntlich 
das Perfekt oft noch durch die einfache Wiederholung des 
Wurzelbegrifla gebildet: cara cara, cala cala; im weiteren 
(lang der Entwicklung wird dann diese Wiederholung der 
ganzen Wurzel nllinälilich abgcschwächt und abgekürzt zur 
Hciluplikatltiii der Anfaiigslaulc, z. ß. Stamm: pac kochen, 
Perfekt: papAca. Dies ist dev Stand, der uns bekanntlich 
auch noch in der griochischeu und lateinischen Perfekt- 
bildung durcli Reduplikation bcgcgiiet. Alter aucli von dieser 
ßcdeutungsnuanciening bei Verben ganz abgcsclicn, spielt 
die Wiederholung des Stammes oder der Wurzel auch bei der 
Koininalbildung in den Aiifangsstadien der Sprachentatehiing 
der Menschheit genau dieselbe Holle wie in der Kiiuler- 
sprachc: und vor allem sind es bozcichiieudonveise bekannt¬ 
lich die Patronymica und ßezGichnungen der nächsten Fnmi- 
liciiniitgliodcr. also vor allem der Elleni, iii denen diese nr- 
aix'iiaisch'infantile Wiederholung das sprachschöpferische 
Prinzip Ist. Afan wird in dles(?r lllnslcht direkt von einer Ur- 
cpoelie des Iiifantilismus in der Entwicklungsgeschichte der 
Sprache sprechen dürfen oder vielmehr müssen. Alle Bezeich¬ 
nungen von Vater, Mutter, u. dgl. — wie Iwha, atta, daila, 
(leda, iiiama. umimi, ein 11 . dg)., auch Verwandtctibezcicli- 
nuiigeii wie im (icnuaiiisclien ilas Wort ,Mulinie‘ * — gcliören 
dieser Ilrkindcrstirache der Meuschheit an und sind imtürlicii 
nichts andei'cs als die durcli die ersten schttchterncii Lippeii- 
licwegnngsvcrsnche und ilnzwischcn ciiigeschobenen Phona¬ 
tionsstöße eiitstaiitlenen frühe.stcii Lautgebilde der infantilen 
Sprache <lcr Pnnonschheit. Pnd so wie bei den ersten Sprccli- 

* Herrn UniverKHillsprbte»i»or I)r. Kudolt Mucli, ilcs-scii {rpuDdltPhcr 
tpilnng ich dioften Dptail verdanke, bitte ich, liicfür an dicMT .Stolle 
meinen lieelen Dank für aeine Lielienmvürditfkeit ent;^^'eunehnieii zu 
vrolleii. 
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versuchen iiiul Lsuitiluöoruiiffen des Kindes das in letzter 
Linie gewiß natürlich auf gewisse i)sych()))hysi(»logiKehe Reiz- 
zustande zurUckgeliende und durcli sic aiisgeliistc Wieder- 
Indiingsinoinent das gestaltende Formprinzip ist. genau st» 
zeigen uns also auch die früliesten Sprechversuchc der Ur- 
incnschheity so wie sie in den Uranfängen der Sprache uml 
tleren ältesten, nocli aus grauester Urzeit in die CJegenwart 
licrübcigerctleten Rudimenten und Resten si)rachHchcr Ur- 
gehildc noch nachweisbar sind, dasselbe Prinzip in der 
gleichen Holle. 

Aber so wie in der Entwicklungsgeschichte der Kinder- 
spraeho wie auch in der Musik an jene erste, tiefste und 
roheste Uri)hasc der Wiederliolung eines und dcs.sell>en I.AU- 
tes, Tones, Wortes u. dg^. als zweite Phase sich die der 
Wiederholung ganzer Laut-, Ton-, Wortgruppen usw., also 
ganzer Motive, Phrasen. Sätze ii. dgl. schließt, genau .so ist 
auch in der Entwicklung der menschlichen Spraclie der gleiche 
Entwicklungsgang und diesellK* Hcilicnfolgc der gleichen 
Entwicklungse]»(>clien nachweisbar. Das Material für diesen 
Xachweis liefert uns die Literalurwis.senschaft in dem Schatz 
von s]»rachlicheii und dichterischen Au.sdrucksformen. die 
ini \’erlaufc der Kidturgeschichtc in den Literaturen der ver¬ 
schiedensten Völker und Zeiten vom grauesten Altertum an 
bi» in die Neuzeit, ja (iegenwart herein aufgetreten und er¬ 
halten geblieben sind. Was zunächst die Wiederholung gan¬ 
zer Wortgni)ipen. Sätze u. dgl. nnl>clangt. so sei vor allem 
auf jene Forinidhaftigkidt verwiesen. <lie immer tind überall 
in allen Kulturen bei den verschietlcnsten Völkern und zu 
den verschiedensten Zeiten als das wesentlichste llauptnierk- 
tnal archaischen Ursprungs nachweisbar Ist: in den alt- 
ägyptischen. sumerischen, babyloniseh-assyrisciieii Dichtungen 
cl>onso wie in der Bil>el) den Ve<len und dem Schiking. in den 
altmexikanisehen (tötterhymnen el)enso wie in den Upanis- 
hads tiiul altarabisciien Uedicluen. in altpersisclien Keil- 
iiisidiriften elK*nsii wie iin .Vvesta und Seluihname des Firdusi. 
in den Makamen »les Hariri elsms«» wie im Koran und i>ei den 
persischen Lyrikern, lad Ibuner (man erinnere sieh nur an die 
ständige Wiederkehr tj^iischer Epitlieta oniuntia oder die 
wort- tmd sill)engotreue Wie(lerhr»lung oft gjxuzer langer Par- 
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ticH von *20, yo oder noci» mehr Versen!) cbens<> wie im 
Niliclimgenlicd und in der ICdda, im altestiinischen Nntional- 
C)»os Kalewi]> 06 g ebenso wie im iinnischen Knlcwala und in 
den altilnnisirhcn Kuuen* und Zaul)erlie(lcm (Huiiolaulua), in 
nltserhisrlieu Heldenliedern, «herhanpt in den epischen und 
lyrischen (ies;lngc*n der vci'scliiedenon shnviscl»en Ötilmmc, 
ohenso wie in georgischen, niiiigrclischen u. dgl. Dichtungen. 
^VeIchc ungehcui-c Rolle im altgermunischen Lehen, Denken 
und Dichten diese auf der Wiederholung ganzer Ljuit- («ler 
Wortgruppen, Siltzc oder mindestens einzelner Klangolementc: 
hesiimmtcr Laute (Konsunantou, Vokale) oder Silben be¬ 
ruhende Formelhaftigkeit .splolle, »ei nur durch den Hinweis 
auf die ind)esclii1inktc Hcrrs^diaft des Allitcrntion»-, bezw. 
Assonanzmornentc» in der Fdda tind den nltskandinavisehcn 
Dichtungen überhaupt- als einziges und ausschließliches for- 
rncndeK und gestaltendes Prinzip, auf die Formelhaftigkeit im 
deiitsclien Rechtsleben: seinen Weistüinorn, Ueclitssprüclion 
u. dgl., in den mittelalterlichen Hrkunden, Regesten, Chro¬ 
niken u. dgl., wie scldicBlieh auf die zahlreichen, noch bis 
auf licjite foiilebendcn alliterierenden. Ijozw. assoiiierendcn 
Fonnein wie .Hat und Blut', ,.Stock und Stein*. .Kind und 
Kegel*, jilanii und Maus*, .Stumpf und StUd*, .Sack und 
P.Mck* usw. kurz in Krinnerung geljiaclit. Hanz analog kam 
auch im griechisch-römischen Altertum dieser Fonnelhaftig- 
koit — man vergleiche als Zeugen dessen nur unter anderem 
die sogenannten .Klaiisclid in der Sprache der antiken Hcd- 
iicr, (•cKchichtssclireibcr, Dichter usw., als deren letzter t^bor- 
rest noch der .euwus* im grcgorianisclicn Choral fortlebte —- 
eine ganz ungeheure BedeiKung zu, wie man ihr übrigens 
genau so aiicli liel den großen orientalischen Knliiirvölkerii 
des Altertums begegnet, ebenso wie übrigens nicht anders 
auch .sinitcr im enropilLschen Mittelaller l»ei sämtlichen Kultur¬ 
völkern des Al>endlandcs bis auf die (rcgenwart herein bei 
feierlichen Anliisscii des ofTenlUchen wie PrivallelK.*ns usw. 
Wie tief <licsc auf dem Moment der Wieilcrholung basierende 
Formelhaftigkeit in dem Denken der ulten Kult4in'ölker ein- 
gewnreell war, wie sie namentlich l)ei ihren Vcrsnclien, sieh 
In die Höhen rein abstrakten, also pliilosopliischeii Denkens 
aiifzns»'liwiiig<'ii, die nncntbelirliehc Krücke und Stütze ab- 
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^oI)cu inuUlo, auf die ^jestiitzt <las uttcli iintccschultc, scliwer- 
fiUiiy:^ uiiil ian^ipiiuinG Denken dieser frühen Menschheit sieh 
fjanz langsiiin und luüiisam van IJegrifT zu ßetjrilT, d. i. also 
— iin spnu'hliehen Austlruck — von Wort zu Wort, Salz zu 
Salz eini»orarbeilete, soziisiigcn: cmporrüekelte, illustriert am 
iK^stcii (las Ulieraus schwcrfillligo, mUhsj\m in endlosen Wieder¬ 
holungen sich vonvUrtsarl>eitende formelhafte Denken in 
den Tpanishads oder den huddliistischen heiligen Schriften 
(man denke z. B. an das Forniehvesim der l^redifjteu und 
L(diren Buddhas mit iltrer weilsehweiliffen. umstilndllchen 
Wiedcrhohinjf aller früheren Ulieder einer loj^iseUcn SehluU- 
kette Isnin llinzutreten eines neuen ttliedcs!); auch die l>c- 
kanntc Diehotomie in der sokratisehen Ai^umcntations- 
tcchnik der platonischen Dialoge ist wohl ein Ül>erblcihscl 
dieser archaischen Schwerfülligkeit aus der Frülizcdt ineuscli- 
lieheii Dtmkcns. Von dieser primitiven. Itezw. archaischen 
Wiederholung ilersellKui lantliclum Klemente (denn die Wie- 
derindung ih'sselhen Dedankciis führt iiatnrgemilU als zu ihrer 
no(W(‘udigen Kons(‘(|nenz zur Wiedoriioluiig des lautlichen 
Aiisdriieks für di(‘scu seilten (iedaiikcn, also zur Wiederholung 
derselhtm Artikulationselemente: Laute. Silhen, Worte, Sjltz(?) 
tinden sieh nun in der Dichtung 4aller Vdlker und Zeilen, iler 
Natur- wie der Ifalbkultur- und Kulturvölker, zahllose Keste 
und Spuren: von Alliteration, Assonanz, Heim nsw. — v<m 
denen gleich im folgenden noch ausführlicher die Hede sein 
\\ird und in denen das Ilcreinsplelen des Variationsmoimuites 
in das Wiederludungsjtrinzip zutage tritt — angefang(*n üher 
die Wiederholung einzelner Worte und IMtraseii his zur 
NS’lederholung ganzer Sätze >ind Satzglieder: Kehrreim. Ke- 
frain, Keltenreiin. Wenn z. B. in der nialayiscljen Dichtung 
das Fort.spinnen des gedanklichen Fadens in der Weise er¬ 
folgt. (laß stets der zweite und vierte Vers der einen Stroidie 
als d(*r erste und dritte der nächstfolgenden wiederkehrt — 
man erinnen» sich an die Nachbildung dieser Formen unter 
aiiilcrem z. B. in t'liamissos .(Jedichte in inalayischer F(»rm‘! 
—, so haben wir hier nichts anderes vor uns. als was uns — 
allerdings in bereits ineiir abgcscliwäcliter. verf(*inert<*r und 
vergeistigter Weise — in analogen späteren F(»rmen der 
eiiropäischoii Kiinstdichtnng (v(»r allem «ler Hoinanen): im 
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Triolet, hu Ciuu'ion, in der Glosse u. dgl. ciitgegoutritt; und 
seldioßlicli, wus ist das Prinxii) der Reinistellung in den For¬ 
men der Oti«ive, Slailiane, Terzine, Sestine, Dezime, des Son- 
notts \isw. anderes als dasselbe Wiederhohingsmoracnt*. die 
Wiederholung desselben Klanges (aber, wie bereits vorhin 
))ptont, nllerclhigs verfeinert und ahgescliwUcht, insoferue sie 
hier auf den (»leicbklnng von Silben — Reim — beschränkt 
ist)? Das getreueste, am wenigsten veränderte und al>ge- 
schwäehte Abbild der arcimisciien und primitiven Wieder¬ 
holungsformen ist der Refrain, wie dies schon sein Name — 
Iirovenzalisch: refrini ,Widerhall* — zum Ausdruck l>ri))gt. 
(Vgl. flbrigens die analoge Bezeichnung ,ripresa‘, bezw. ,ritor- 
nello* für den stets tinveriUidert wiederkebrenden Teil im Bau 
des rondellus und der l)allaia.) 

Wir »eben als(», wie in vollster Cl)ereinstimmung mit 
dem analogen Entwickhingsgang in der Musik auch in 
Sprache und Literatur die gleiclien Entwicklungspliasen und 
Erscheinungsformen des Wiederholungsmomentes uns ent- 
gegentreten: der Wiederholung desRell>en Tones entspricht 
die Wiederholung dersellKui Laute, der einer ganzen Toii- 
gruppo — MrUiv — die ganzer Worte, tler ganzer mnsika- 
liscli-aivhitektonischer (»lieder die ganzer Sätze und Verse. 
(*».sert* heutige Sirophe in der Dichtung ist so der letzte Über¬ 
rest dos alten Litaneien- und Weisen-, dc.s altorientalischen 
)Iaqam])riiizips, und in der Wiederholung dessell>en K)aiige.H, 
wie sie der Reimfolge der oben erwähnten romanischen 
Stroplienformcn als gestaltendes Prinzip zugrunde liegt, tritt 
da.sse)be Moment zutage, das in der Musik zu analogen Ge¬ 
bilden wie den Uosiilien, Sequenzen u. dgl. geführt hat. Aber 
<licse Parallelcntwicklung läßt sich auf iKiiUon (Gebieten auch 
ikm Ii weiter l)i» in näliciX' Einzelheiten verfolgen. Wir sahen 
oben, daß in der Musik bei der Wiederholung einer und der¬ 
selben Phni.so, wie sie dem Litaneieiiprinzip zugrunde liegt, 
diircl) iinaljsichtliche. ganz unincrkliclic Veränderung klein¬ 
ster und kleinerer Details allinählicli neue Gebilde entstehen 
und so das Wiederholungsmoment ganz aiitomatiscli in das 
'N'ariationsmoment übergelit; auf späteren Stufen der Ent¬ 
wicklung: beim Kulturmenschen und in der Kuustmusik, wird 
dann dieses zunächst rein erfaliruugsgomäß und unl)eal)sich- 
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tij't sleli eiiistcllcnde CTeöUiltuug«|irinzij> iHJwußt uml alwiclit- 
licli aufffcgrifTen mid plauinäßig zur («ewiuuung neuer musi¬ 
kalischer (Todaiikeu verwendet: die Variationsform unserer 
Kunstmusik ist der Niedcrschlaj^ des planmUßii'Ciu l>cwußtcii 
und al)siflitsvollen Slrebens, auf rein rationellem Wcf^e. mc- 
tliodiscli und systematisch durch in kleinen Details fort* 
M'iUirend verändemdc Wiederholung zu neuen mtisikalischcn 
Kiufällen, (.Icdanken. (Jebilden und Gestaltiingeir zu gelangen. 
Ks ist nun selir bezeichnend, daß genau <lieses sell)e Stadium 
des Cljcrgaiiges des Wiederholuiigs- in <las Variationsmomeiit 
uns in analogen Ei'schcinungsfonnen auch in der Sprache und 
Litemtur iK'gcgnet. und auch hier mit derselben cntwickliuigs- 
geschichtliclicn wie artistisch-methodischen Tendenz. Der 
Kern- und Ansatzjmnkt des Variationsnioineiitcs in Spnicho 
und Literatur liegt in der ursprtlnglich natürlich ganz un1>e- 
absiclitigten. später al)er (auf hüheren Kntwickliingsstufen als 
denen der Naturvölker) spieleris«*)» und artistisch verwerteten 
AViederholung derselben UuMe (Ktmsonanten. V<ikale) oder 
des gleichen Klanges (einer g:uizen Silbe. Lautgruppc u. dgl.) 
mit Verändening einiger kleiner Details, also z. H. )>ei Wieder- 
hitlung dos.selbcn Konsonanten Veränderung der begleitenden 
Vokale — Urwurzel der Alliteration — oder analog l>ei 
Wiederholung desselben Vokales Veränderung der begleiten¬ 
den Konsonanten — rrwurzel der Assonanz — (Hier endlich 
iKji Wiederholung desselben Klanges, einer ganzen Uiut- 
gni))p(>. Veränderung der Anfangslaicli.stalK;n der iKUrelfcn- 
dtm Silbe — I rwurzel des Reims — (Hier sonst des einen oder 
anderen L:intes in der im übrigen sonst ghMchblei)>enden 
l>autgru])pü — rrwurzel des Wortspiels. Natürlich ist auch 
für alle diese Krsclieiiuingen in letzter Linie der Crgrund 
in rein psychoidivsiologisclicn .Momenten, der eingangs dieser 
Betrachtungen erwähnten Tendenz aller organisehen Sub¬ 
stanz zur rhythmischen Inncrvati<m, also zur gleichförmigen 
Wicderliolung der durch äußere oder innere Reize ausgelösteii 
Rcllexhewegungen einerseits, der durcli zufällige oder absicht¬ 
liche Verändemugen der den Ausdruck l»edingenden Begleit¬ 
umstände andererseits zn suchen. Wenn z. H. der Säugling 
Ijiuthildungen wie lada», niama. dada u. dgl. jiroduzicri. so 
ist für diese wie auch längere ähnliche Bihlmigen wie lala- 
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]al;i, niumaiiiamu, bnbabuba, daduüada u. ^aiiz »ITonktui* 
difi^ l^ciuui sa da» soeben ersterwülinte Moment entscheidend, 
wie andererseits kleine Änderungen z. B. der Voktilisienmg: 
babli. nuiinU. dadc. deda nsw. a\is dem zweitaugeführten Mo¬ 
ment zu crklilrcn sein wenlen. Aueli da.s Stottern ist ebenfalls 
wieder in diesem Zitsaminenhang herauziizlehcn, iiisofernc 
in ihm dieser eben crwülnite psychophysiologische Antunia- 
tisimis <ler rhylliinischcii Inner^'ation ausgclöster Retlex- 
bewegungen genau so wie lioini I.»allen des Siluglings zutage 
tritt; und daß das Stottern, von den direkt pathologisciicn 
Fällen aligesehen, auch heim gesunden Nonnalmenschen be¬ 
kanntlich im Zustande heftigster Erregung, Überraschung und 
Fassungslosigkeit anftrelen kann, zeigt, daß dieser psycho¬ 
physische Autuinatisiuiis der Wiederholung spontan in Funk¬ 
tion tritt, w'ann und wo immer das Bc'wußtsein und der Wille 
für kürzere oder längere Zeit — Aiigeidüieke cnler Sekunden 
(wie beim Stottern au.s Ülicrraselinng und Fassungslosigkeit), 
Sekunden oder Miiuitcn (in heftigster Erregung und Lcideii- 
Kidiaft). Stunden, Tage, Wochen oder Monate (in pathologi- 
seli<‘n Ziistllnd(‘n: lici llyslerikorn, Katutonikern. Manikerii, 
Verletzujig gewisser (Jeliirnparticn u. dgl.) — in <ler Psycho 
die Fühnmg verliert. Für die naive Beobaehtiiiig und i>opu- 
läre Auffassung sKfllt sieh dies dann in dem Lichte dar: 
weil der Beobaehtetc im Zii.siande der ('berra.sehuiig, Fas¬ 
sungslosigkeit. des .Anücrsichseins% weil seijie Psyche also 
aus dem (»lelchgcwiclite geraten i.st. deshalb stottert er, 
bezw. stellt sicli bei ihm das Phänomen der automatischen, 
rhyihmisciien Wiederliolung ein. In Wirklichkeit ist es natür- 
licli gerade nmgekehrt: weil l>ei dem Beol»:U‘hteten der hei 
ihm wie bei jedem Leljewesen latent vorhaiidene. aber im 
iioniialeii Zustande vcm Bewußt.<ein und Wille zurück- 
gedämmte Wiedtwlioluiigsaiitomatismus in dem Augenblicke, 
wo für Sekim<U']i. .Minuten ii. dgl. die Kontrolle dieser psychi- 
sclieii ZensiirlH'liönle woiiigsteiis vorübergeliend für kürzere 
tnler längere Zeit aufgeliolKui ist, unaufliaUs;im sieb Iicrvor- 
dräiigt lind in Funktion tritt, ist der (Organismus diesem 
automatischen Ke]>ctition.'<zwang solange olnimäelilig ausg(>- 
lieferL bis es Bewußtsein uml Wille gelingt, die Zügel der 
llerrseliaft üIht die P.sy<’be wieder an sieh zu nüßen. Das 
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Siottcrii ist soziis.igen mir das Ventil der der Psycho imma¬ 
nenten autninatiselicn Kciietitionsinaschiuc, dieses )tor})ctuum 
niohii(% das vielleicht nicht zufällig eine rein physiologische 
l'arallele iin pcrpetuum mobile der Blutzirkulation: des Herz- 
iind Piilsschlagcs. findet. Rein praktisch, ini Verhalten des 
Subjekts selbst, äußert sich nun diese psychische Oleich- 
gewichfsslörung immer in der gleichen Weise: wann und wo 
immer das Subjekt aus dem psychischen Gleicligewichte ge¬ 
rät. .die Fassung verliert*, .nicht weiter weiß', wann und wo 
immer also Bewußtsein und Wille aus irgeiulwelclieii psyclii- 
schen oder i»hysisclieu (•riluden versagen oder außer Kraft 
ges4>tzt sind, stellt sieli im betrelTendcii Individuum der Drang 
zur Wiedcrliülung dcrscn>eu Bewegungen, Laute, Gebärden 
u. dgl. ein. So wird diese AVlcderholuug subjektiv vom In¬ 
dividuum sozusagen als Krücke, als Stütze, als Mittel, das 
verlorene p.sychisclic Gleichgewicht wieder zu erlangen, ge¬ 
nützt: indem es die Zeit vom Kintritt der Störung des psychi¬ 
schen Gleichgewichts his zmn Mcmient der Wiederkehr des¬ 
selben durch diese Wiederlioluug ausfüllt, gewinnt c.s Zelt, 
«lurch Konzentration des Willens und Bewußtseins .sich zu 
sammelnd seine Fassung, d. i. das gestörte oder verlorene 
Gleichgewicht, wieder zu erlangen. So dient also das Wieder- 
holungsmotnent objektiv, rein biologisch und physiologisch 
het rächtet, als vikarierendes Äquivalent für das gestörte psy- 
chisclio (»leichgewiclit, während es .subjektiv vom Individuum 
zugleich als sozusagen: Knnstniittel. die eingetretene Stürnng 
des jtsycliischen Gleichgewichts zu markieren, und als 
Sprungbrett, durch stets (Tiieute Bewegungsansätze das ge¬ 
störte Gleichgewicht wiedorzngewiinien, die Herrschaft dos 
iKiwußtcn Willens wiederherzustellen, aiisgonutzt winl. Dies 
scheint mir Im letzten (»runde die psychoj»hysiologische Wur¬ 
zel des Wicderholungsmomeiites. wie cs im Stottern, in «Icr 
Wiederholungsmanicr des Kindes, des Primitiven, des patlio- 
bigischen Individuums, ja aueh In der Ausnützung dos Wieder- 
hoimigsprinzips in der Kunst d<T Kultur- und Halhkultiir- 
völker zum Aiisdniek kommt, zu sein: das Kind, der Primi¬ 
tive. der Ualbkultunnenseii. d^’ren luicli migeschultes. schwor- 
fnillges Denken und Vorstollen mir mü)is,‘im und überaus 
langsam sieb von (‘iniT einmal (‘rnnigeneii Position einer 
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]icucii, von einer Vur^tclluiig einer uuUerii neu liinzukumincu* 
den zuzuwenden vermag, erleichtert »ich diesen psychischen 
StellungswecliseU indem es die Ictzteingenomniene Stellung 
fortwährend wiederholt und dahei iinincrklich kleine Ände¬ 
rungen vollzieht, ithnlicli wie ein schwerfälliger Körper einen 
Platzwechsel durch fortwährende« «ich Drehen und Wenden, 
Hin- und Henvälzcn, «cheinhare« nicht von der Stelle Kom¬ 
men und doch fortwährende« Verändern der Lage, scheinbar 
atif dem Platze Bleiben und doch fortwährenden Wechsel, 
scheinbare Ruhe und doch fortwährende Bew<^ing vollzieht. 
Das Wiederholungsmoment in der Musik der Prinutiven, des 
Kindes u. dgl. ist die typische Illustration zu dem eben Go- 
s;igtcn: der Australier, der einen und denselben Ton un- 
zäliligciiial wiederholt, um an diesen fortwähi^end wietler- 
holten oder lang aiLsgehallencn IV)!! in heulenüciu Portamento 
dann einen zweiten, einen dritten aiizusehlicüen, der Eskimo, 
Wotjake, Syrjäne oder Mordwine, der immer und immer 
wieder eine und dieselbe Phrase derselben wenigen Töne 
wiederholt, w'obei kleine Details unmerklicli verändert werden 
und alltniililich <lic sjiäteren Wiederholungen von den frü- 
lienm merklich divcigicivn. sie alle schaffen sicli mit dieser 
ewigen nioiioioncn Wiederholung im letzten t«nimlc — iiatür- 
lieii vollkommen unhewiiht luid iinahsielitlich. rein instinktiv 
— nichts aiideR^s als die Basis, da« Sprungbrett, vi»n dem aus 
da« ungeschulte, schwerfällig langsame Denken und Vor- 
stcllcn sicli zu der Vorstellung (und demgemäß Inlonatiou) 
eines neuen musikalisciien Voi'stellmigsclementcs: eines neuen 
Tones, einer neuen musikalisciien Plirase, eines neuen Motivs 
sozusagen omporschncllt oder -wälzt. Das .Mittel hiezu ist, 
wie wir schon oben «allen, die l«! fortwälircnder Wieder¬ 
holung sich einsciileicheiidc. zunächst g:iuz uiitnerklieho Ver- 
äiideniiig kleinster nml kleinen^' Detail«: ilie Variierung in 
iler Wiedcrliolung. wie wir sie oben an dem typisclien Schiil- 
hci.Kpiel der musikalischen Litancienform zu heohachten Ge¬ 
legenheit. halten. 

Genau die gleiche Erscheinungsform desselben Priiizi[>s 
tritt uns nun aber auch in Sprache und Literatur in der Ent¬ 
wicklung der dichterischen Ausdnicksformeii entgegen. Wenn 
in der altnordi.schen und altgormnnischcn Dichtung üherhau])! 
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der Stabreim, die Alliterution, (xler lici den rornjiiustlicnVölkern 
die Asitonanz es ist, die als Gestaltung:st)rinzip Wort an Wort 
zu einer Kette — Vers — aneinanderreihen, was ist dies 
anderes als die Wiederholung eines und desselben Klanges, 
d. i. Ij^utlichen Elementes (desselben Konsonanten, desselben 
Vokals), die hier also genau dieselbe Kunktioii aiisübt wie in 
der Musik die Wiederholung desselben 'ronsV Und so wie 
hier, in der letzteren, bei der Wiederholung derselben musika¬ 
lischen Plirasc, die Veriinderung ganz kleiner Details allm.th- 
licli zur Entstehung einer neuen Tongruppo. eines neuen 
.Motivs, also zur Entdeckung eines neuen musikalischen (je- 
dankens führt, genau so leitet auch in Sprache und Dichtutig 
die Wiederholting desselben Klanges, d. i. derselben lautlichen 
Elemente: der Konsonanten bei der Alliteration, der Vokale 
hei der Assonanz, der ganzen Silbe beim Keim, unter Ver- 
iimlcning der übrigen be^gleitciiden Umstände — der Vokale 
Ijei der Alliteration, der Konsonanten bei der .VsMmaiiz. des 
.\nlautcs der Sill»e beim Reim — znr Heranziehung neuer 
\Vortc und damit natUrlicli auch neuer KegriiTc üi>cr. So ist 
es denn die Wiederholung de.sselhen Klanges: der Gleich¬ 
klang oder der ähnliche Klang, der für die Phantasie des 
Dichters wie des Komponisten die Brücke zu neuen Gebilden, 
d. i. also zur Heranziehung neuer Vorstellungen und BegrilTe 
wird. Das gleiche zeigt sich anj "rrciben des Kindes, wenn es 
spielerisch nach dem Glciciiklang der Sillien und Liiutc sinn- 
b»se Worte uiul Silben ertindet und ancinanderreiht. die aber 
stets durch das Band des (tlcichklangs und Rhythmus fest 
aneinander gekettet sind. <Hlor wirkliche gleich «alcr ähnlich 
klingende Worte der Sprache ohne Rücksicht auf den Sinn 
oder unter Vergewaltigung desselben miteinander verkettet. 
Auch in gewissen pathologischen Zuständen (so hei Paraly¬ 
tikern, Katatonikern. Maniaken. auch im Zustande starker 
Trunkenheit, bei Ideentlueht n. dgl.) tritt uns duä gleiche Bild 
entgegen, insofcnic der Patient In ganz sinnloser Weise gleich 
(Hier ähnlich klingende Worte aneiiiandeireiht, wobei die in¬ 
folge aufgetretener Sprachstörungen sich cinstellende lallende 
Wiederholung dersellnm -\nfnngs- otler Binnenlante (Konso¬ 
nanten oder Vokale) die Kntstehniig gleich oder äliulieh klin¬ 
gender Worte und SillK*n nach dem Prinzip der .Mliteration 
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oder Assuiutiix ]uk‘1i besondere belustigt; so liefert uns aUo 
juicli die Belraclituiig der psycliopathischeii IMiiluoiaeiie recht 
i'iuiraktcriKtischca Belegmatcrial für den Nachweis einer Kom- 
IKmcnte in der lintsteliniig des Allitenxtions- wler Assonmiz- 
pritiKip.s. Und nicht anders verhiilt cs sich mit dein BchufTcu 
des Dichterlings und ÖtüniiJCrs In der Poesie, der seine PIuui- 
tasie durcli den Ulcichklang des Keimes zur Heranziehung v(»n 
Worten und KegrifTen, die dann recht gezwungen und iin- 
logiscii ohne jedes innere logisch-zwingende Band, nur dem 
Keim zuliebe, aneinandergereiht nebeneinander stclieu, an- 
regen liißt. Besonders stark endlich zeigt sich dieses in Kode 
slclicndc Moment auch in der ungclicuren Wichtigkeit, die 
das Spiel mit dein (ilcichklang der Liintc, ^^ilbcn. Worte u. dgl. 
für alle Dichtung: primitiver, archaischer und Halbkultur-, 
aber aiicli nocli lioclieutwickclter Kulturvölker hat; m.au er¬ 
innere sich z. B. nur an die tll>erw’illtigcndc Bedeutung der 
Wortspiele in den orientulischeii Dichtungen, z. B. den Ma- 
kamen des Hariri, überhaupt in der arabischen und persischen 
Poesie usw.. alier so auch in der Bibel, in den Upaiiishads 
(mit ihrer Deutung von BcgrifTcn aus dem Oloichklang des 
iKdrelTeiiden Ausdrucks mit einem anderen Wort) u. dgl.l 
Pnd so wie beim Kind und beim Dicliterling. so gellt das 
ganze dichterische SchafTeii der Natur-. Halhkultur-. archai¬ 
schen und imch leidenden Kulturvölker aus diesem im (tleicli- 
klaiig (dem Kenn, Hefraiu usw.) verankerten variierenden 
Wioderholungsinoment hen*ür. Wer z. B. jo fJclcgcnhcit hatte, 
die kurzen vierzeiligen Weisen (Maqamat) der Kasantataren. 
Mischereii. sibirischen Tataren u. a. musikalisch wie tc.\tlicli 
zu untersuchen, der weiß, daß diese kleinen Dichtungen (die 
etwa den .(Pstanzcln* und ..Schiiadahüjtfeln* unserer Alpeii- 
lievölkerung vciglelchhar sind) als besonders charakteristi- 
sclios Merkmal das Heraiiswaclisen des Ji'inncs aus dem Sjiiel 
mit gleicli oder iilinlich lautenden .Sillien, Worten u. dgl. zeigi'ii 
und erst durch die Ifilnfung und Aneliianderveihung derartig 
gleich oder alinlich klingender Lautgcbilde der gedankliche 
Inhalt des ticdichtes zustamle kommt: das Aussprechen eines 
Wortes ruft in der F^eclc dos .Dichters* ns.soziativ die Vor¬ 
stellung eines durcli ein gleich oder iihnlicli klingendes Wort 
ausg«*<lrückten anderen Begriffes hervor, welches andere Wort 
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iiiiii hcran^'ezugeii und irgendwie inlniUltch mit dem erstell 
in Verbiiidtiiig gebracht wird, da^ zweite kann dami iii äliii- 
lieber Weise ein drittes, dieses ein viertes iisw. gleich oder 
Uhnlich klingendes Wort im Ocfulge nach sich zielien, und so 
spinnt, sich in fortwUhrendem Spiel mit gleich oder Uhnlich 
klingenden Lauten, Silben, Worten u. dgl. ein gedanklicher 
Faden an. der einzig und allein an dem Glcichklang der Laut- 
gcbilde liängt und in ihm allein seine logische Keclitfertignng 
findet, ganz Uhiilieh. wie dies hei dem schon vorhin als Bei¬ 
spiel angeführten PhUnomcii der (Jedankenlliicht der Fall ist. 
Liiiige Beispiele soiclicr kasimtatarischer. mischerischev und 


sihirisciier Makamcn- mdgeii 

l'hikcj bennu ta]>ka£t(’n 
ak bilenge bilegeu 
ak bilcnlergc bilogen 
be*/ite buls<*n dimcgeii. 

Beziicn basii zur basu 
ttiSka tije tntcrou 
etc... . 

Tegerek tegerck tektvk basep 
nun kilc kUk kujan 
kUk kujaii — tik ekr^n basep 
jar^n kile tiz ojan. 

Ak kugercin ~ de gürlcj 
kiik kiigcrcin — de gnrlej 
etc.. .. 

Aida bulfan iuftild 
güldo bul'fan iuvale 
ies ^* 2 ep bara 

re/et kurgeii 

Bijek bijek izvnda 
cigu eige kez bala 
cigu cikkeii kez balanü 
/udajem bzdin kezvaiin. 


das cl>oii Gesagte illustrieren: 

Kaziin kala.se — niiken 
kamaj balasu — mikou 
cnkes^iide bik maktelar 
kezen alasö — miken. 

Alajda vunier uza 
biil.ajda viiQivf uza 
kigen kijeni niiSek tuza 
jed Yuni^r 6ulaj uza. 

kara buIyanSö 
knzeii kara Imlsaöü 
kiizne kiizge til mrtkenei 
uzen bciiü bulsaniSe. 

Zidperdcginc zelpcr ni zilperde 
Utoseiidin etc.... 

Kiik ktikerilen kiikc neu 
balaseii uj iialOrga ete.... 

Ejttcreler zeptereier etc. . . . 

Kük kuger^in ijada 
ijalare pijala 

kük kügcrüiii kubek gülep 
jirseu idc dllnjada usw. 


* J>i<* Trnn*krlption rfllirl von Ur. liriin* Kuno«, Diroktor ikr oriou- 
iullM'hrii üuudeiAnkadviiiic in 'UuiIu|N>st, lirr. 
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Mau sioilt, wie in allen die^eu voi'stelieudeu Beisi^icleii 
der Oleicliklaug; der Silben, Worte u. dgl. das Fundament, die 
\Vurzel ist, auf dem, bezw. aus der die Ajieinanderrcilmug der 
Worte tind damit der gedankliclie Inhalt der Verse hervor¬ 
wächst. Und genau su tritt uns dasselbe Prinzip in der An- 
weiuliiiig der Allitendiuiu der Assonanz, des Keimes, des 
Refrains, der Wortspiele u. dgl. entgegen, genau su aber auch 
bei deji analogen sjiielerischen Versuchen des Kindes, der 
Priiiiitivcii und in imtliulogischen Zuständen, wo ebenfalls die 
Wiederholung desselben oder die sinnlose Aneinanderreihung 
gleicl) oder ähnlich klingender Lautgebilde zu den symptoma¬ 
tischen Kriterien des betreffenden pathologischen Zustandes 
gcldirt. wie wir dies sclion oben l)cobacliteten. 

In psychulogisohcr Hinsicht scheint mir dieses hier soeben 
erörterte Moment recht bedeutsam, iiisofente es mir ein recht 
grelles Licht in die tiefsten Urgründe alles dicliterischen 
ScliafTens wie der menscldichen Seele Überhaupt — des Kul¬ 
tur- und Halbkultur- wie auch des {»riniitiven, archaischen 
und Urmenschen — zu werfen scheint: die ersten Anfänge 
des Dichtens wären demnach darin zu .suchen, daß der MeJi.sch 
— onto- wie idiylogenctisch. Kind wie Natur- und Hall»- 
kultnr- sowie Kulturmensch — znbdge elne.s ilim immanenten 
Wiedcrliohiiigstrlebes rhytlmiisch dieselben, gleich oder äl»n- 
lich klingenden Laute. Silben, Worte u. dgl. zunächst ganz 
(»hne jode Rilcksicbl auf irgendeinen Sinn, ja zunächst regel¬ 
mäßig ülierliani>t ganz ohne jeglichen Sinn, aneinanderreiht: 
aus bloßer Freude an diesem Olcichklang und der rhythmi- 
seben Aufeinandcrhdgc. Und in der Tat be.stiUigt uns dies 
die Betrachtung aller dicliterischen Versuche der Kinder wie 
der Primitiven usw. Es ist eine dem Ethnologen wiüilbekaunte 
Tat.sache, daß sämtlichen Natuiwolkern eine ganz anffalleiule 
Uieichgültigkoit gegen den Sinn und Inhalt des Te.'ctes ihrer 
fJesänge gemeinsam ist: überall: lK*i Australiern und Pi»ly- 
nesiern wie afrikaiii.sehen Negern, l)Ci Indianern wie Eskimos 
u. dgl.. immer und ül>erull wletlerlioU sieb die gleiclic Er- 
scheiiiung: daß der europäische Forscher, der nach dem Simic 
<left Textes ihm voigetrogener Uesänge frägt, die gleichgültige 
Antwort erhält: .Das wls.sen wir nicht* oder .Nicht.s! Das ist 
nur .so zum Singen.* Bisweilen gelingt es freilicli. dennoch 
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einen clicinatii^en Sinn dieser La\it^eljilde nuchztuvcisen: 
manchmal erinnern sich »loch einige alte Leute unter den ICiu- 
gehtirenen, von ilireii Almen gehört zu habeiu daß diese Worte 
der S|irachc eines jetzt längst ausgercKleten Stammes ehe¬ 
maliger rreinwohncr angehörten» deren (icsilnge die jetzt 
lelienden Stämme Übernahmen und auch dann noch dem 
liloßeu Klange nach wiederholtem als die Sprache und mit 
ihr der Sinn der Worte dieser (»esänge längst verloreu- 
gegangen war. oft al)er sind es auch sellwterfundene. sinn¬ 
lose Worte (Uhnlicli jenen I^autgebilden. die das Kind sieh tn 
seinen rhythmischen Bewegungsspielen und Taiizgesängen er- 
lindet). die einfach nach ihrem Klange aneiiiandergereilit wer¬ 
den. aus bloßer Freude am Gleichklang und der Wiederholung, 
t )ft werden auch die unverstajidencii Worte eines solchen alten 
Te.\tes ehemaliger Ureinwohner nach dem Bedürfnis.se des 
Gleiehklanges entstellt und verstümmelt, ähnlich wie di(‘s 
B. im Mittelalter im deutschen Volkshede mit der Verball¬ 
hornung der gleichfalls miverstaiideneii Worte* des ]>yzaiitini- 
scljen Wiegenlieiies 7:ai‘ zn heidipnpeidi geschah. 

(Tnd wie l)ei den Katnr\'Ölkern. so gehört auch bei den Hali>- 
kultitrvölkerii die Siiinlosigkeit der Textesshben oder die 
gänzliche Gleichgültigkeit gegen die Frage eines Sinnes der¬ 
selben zn den charakteristischen Kriterien. Bei den Kuiikasus- 
vthkern z. B.. ähnlich den tatarischen, finnisch-ugrischen 
?>tänmien tisw. geht diese (Ueicl»gültigkeit gegen den Sinn des 
'lextes so weit. <laß die Textesworte Ivcliebig durch die Ein- 
scliiebung vcm SolfeggicrsillH*»» wie lunhiia inula, o deli o dein, 
aj gaj. varira ho, svorada. svarada u. dgl. auseiiiaudergezerrt. 
verstümmelt und zu überaus laugen Uiiitunp'tüiiien entstellt 
werden, ohne daß die Angehörigen tles botrelTcnden Stummes 
daran aticli nur das Geringste aufTällig ninden. Frilgt man 
nach der Be<ieiitung dieser Ein.scliUlie. so erhält man immer 
iiml überall bei allen diesen Völkern ohne Unterschied die 
gleiche Autwcirt: .Das i.st nichts. Das ist nur so zum Singeu.* 
Und damit sind wir nun beim letzten Punkt iimserer Be¬ 
trachtungen angelangt: wenn mau diese in den Gesängen der 
Primitiven, der Halbkuhur- und orientalischen Kultiimdker 
eingeschalteten, oft überaus langen und nnifangrei«dH*n. sinn¬ 
losen Vokalisations- und Solfeji^iermelismeu mit ilen analogen 
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Ersflieimtiigcn in den CiesHngen der curopUUchcn Kulturvölker 
veiulciclit, 80 .stellt sich auch hier eine gsrnz merkwürdige Cber- 
eiastiinmiing des Ihnen zugrunde liegenden Prinzips liermis. 
Audi hier nämUcli halicn wir c» mit Ewcheintuigen des 
\ViederhoIuiigsmoinentes zu tun: ein und derselbe Klang — 
derselben I^uite, Silben, siunlosen Worte u. dgl., ganzer 
(•rujipon und Komplexe solfej^ierender und vokalisierendcr 
I..iiutgcljilde — wird immer und überall wiederholt, ohne die 
leiseste Kcchtfertigung durch den Sinn und Inhalt die.scr 
Worte — sie haben, wie gesagt, gar keinen solchen —, smi- 
dern einzig und allein nur aus Freude au der Wiederholung 
einerseit», am Klange die.scr L:uitgebildc andererseits. Mit 
ungeheurer Maclit tritt diese Erscheinung Iwispiclswcise in 
den altinexikaiiisclien Tcinpolhynincn zutage« wo ganze lange 
Verse, ja llcihen von Versen durch .solche fortwühreiul wieder¬ 
holte Interjektionen oder Vokaliscn wie ayyc, yyco, ouayeo, 
yho, yya, ayyao, ayyae, ayaue, oayyauc, yao, ayao, aya, huia, 
ahuia u. dgl. ausgcfUllt oder synimetriscli cingelcitet, bezw. 
refrainartig nligeschlossen w’orden. Daß ganz ähnlich nucii in 
(•esiingen noch lebender Iiidianerstäiinne und sonstiger Natnr- 
wie llalbkiilturvölkiT sniolic Interjektionen eine große Holle 
spielen, wunle .sclion oben erwähnt, Alwr auch in den (»c- 
.siiiigtMi orientalischer Kulturvölker kommt dic.seu Vokaliseu 
eine große llcdeutung zu: so sind es im syrischen, koptischen, 
iiiaronitisclieii, abessynischen Kirchengesangc namentlich die 
Sillieii des Halleluja, Amen u. dgl., die zur Grundlage unge¬ 
heuer ausgtslehnter Melismen und Koloraturen dienen, derart, 
daß solche Gesänge stundenlang sich ohne jeglichen Text nur 
üi>er den Vokalen dieser Silben dahinzielum und furt.spinnon. 
Auch im byzantinischen Kirchengc.sang bog<‘giien wir der¬ 
artigen Vokulisen, die im Ge-suig zwischen die Textesworte 
eingeschoben werden, wie z. li. neane. noeanc, nocagis, re, te, 
che. erre, terre, ancha u. dgl.. — wie ähnlich ttluigens .schon 
der allgrieclii.schcn Gesjingskiin.st derartige Solfe^^icrsilbon 
wie to ta te tca tae toa tco too toe toao toeo teoe teae 
tonno tanna tenne u. dgl. bekannt waren. 

Es ist mm al)er sehr bezeichnend, daß uns ganz älmlicli 
wie bei den eben angeführten Völkern auch im Mittelalter bei 
den enropäiselien Knltun'ölkern gleicli sinnio.sc Lantgcbildc 
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ciitg^ifüntretcu, üiu obcafullä rein nur um ihres Klanges willen 
in den Text eiiigescliul>en uder auch als Kefrain am Schlüsse 
einer Stroiihe angefügt werden, leli meine die in den Cie> 
.'eiligen der Minnesinger, der falirenden Schüler, iiu Volkslied 
u. dgl. so üheraus hUuligen Vukaliaeii und SoUeggiersilheu wie 
z. IJ. tandaradei (bei Walther von der Vogchveide), irara- 
nuretuin und traranurinmtuudeie (bei Neidhart von Keuen- 
thal), deilidurei, faledirannurei, lidundei, faladaritturei (hei 
lleiiirieli von Strctlingeiij. lodireundei (in den C'aruiina lm> 
raiia^, eja eja ^bn Kirelienlied, z. 11. in den Kindelwiege- 
liedem), fa la (in den romaniselien Volksliedern des 13. Jahr¬ 
hunderts), den noeli heute Itn Volks- und Studentenlied fort- 
lel>enden sinnlosen Vokalisen und Interjektionen tralala 
ju|)eidi juiieida u. dgl. Auch das zur reinen Vokalisc herah- 
gesunkoiic ,Kyrie elcys‘ und Halicluju des mittclalterliehcii 
geistlichen Volksliedes ist in dicsemZusaniinenhang anzuführen, 
iiisoferne die ur.-iiirttngliehe Bedeutung dieser ^Vortc gröülen- 
teiis vom Volke nicht mehr verstanden wiinle und dieses in 
ihnen nichts anderes mehr als .sinnlo.so Interjektionen von der 
Art des ,ej;V oder des vorhin erwllhnten eja popeia, heidi 
inipeidi der NViegenlieder sah. Auch die zahllosen Interjek¬ 
tionen, sinnlosen Worte mid Silben, von denen die Lieder 
in ,Dcs Knaben Wundcrhoni*, die eingestreiiten kleinen Vers¬ 
ehen und Reimsprüchlein der Orininischen MUrchen u. dgl. 
wimmeln, gehören liicher, elienso wie auch wenigstens zum 
Teil iioeh jene refrainartigen Wieilcrliolungen bei den Mimio- 
singeni. bei denen siimvolU* Worte — wie z. B. in ^\'althers 
,Elegle‘: deiner mer ouwe* — mehr um ihres Klanges als 
Sinnes willen in rein sjuelerischer AVeise wiederholt werden: 
die bloße rcinmusikalischc Klangwiederholung um ihrer seihst 
willen, nicht der Sinn der Worte ist der L'rgnmd, auf und ans 
ilem dieses Formprinzip hen'orwllchst. 

Daß in allen diesen eben angeführten Fällen — vor allem 
in den erstaiigefülirlen Boisiiielen ans der Kunstdiehtung der 
mittelhoehdeiitsehen Lyriker und dem Volk.slied —die Wieder¬ 
holung sekundär auch noch die Funktion hatte, .sobald der 
Text zu ?2ndc war, noch als Träger für die ausklingende 
MelfHlic. (‘oda u. dgl. zu dienen (wie sangbar diese Silben 
sind, lehrt ein Blick auf ihre lautliche Bildung: inei>f .n. u 
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und ci sowie die — löiieiiden! — Liquida r, 1, ii, »ur wenige 
Verschlußhuite — t, d —!), darf nicht vergessen werden, 
kommt liier für den Zweck unserer (Jntersuchuiig aber nur 
nebensächlich in Betracht. Denn hier interessiert uns zunüchst 
nur ihre primäre, rein psychologische Mission, und diese ist 
olTenknndig und ganz eindeutig nur die gleiche, wie wir sic 
in den vm-stehcmlen Betrachtungen bei den ^Viede^hoUmgcn 
in der Musik wie in der Sprache auch sonst Überall angc- 
trolTen haben, nämlich die: so wie der infolge heftiger Krregung, 
Überraschung, Ungeduld u. dg), aus dem seelischen Gleich* 
gcwiclit geratene ,Fassungslose* stottert, d. h. also: einen und 
ilensollKui Laut wiederholt und so vermöge dieser Wieder¬ 
holung Zeit gewinnt, durcl) diese ausgleiclieiidcn Reflex¬ 
bewegungen (ähnlich wie ein Ausgleitender durch die l>c- 
kaniiten KuderlK»wegungeii der Extremitäten) wieder das ver¬ 
lorene Glcichgcwiclit hcrznstcllen, genau so bietet auch dem 
Gesang oder Dichtung improvisierenden Natur- und Kultur¬ 
menschen (und man erinnere sich nur, welclie ungeheure Be¬ 
deutung diesem Moment der Improvisation bei der Entstehung 
von Dichtung und Musik zu allen Zeiten und bei allen Völ¬ 
kern, der Kulturgeschichte wie l>ei den ])rimitiveii und archai¬ 
schen, zukommt!) die Wiederholung von Ijauten, Silben, 
Worten. Sätzen, ganzen .Mischnitteii usw. die Gelegenheit und 
<las Mittel, in dem Augenblicke, wo das noch langsame, un- 
geschulte und schwerfällige Denken ,den Faden verliert*, 
.nicht weiter weiß*, die so entstandene Lücke auszufüllen und 
Zeit zu gewinnen, bis das inzwischen weiter arbeitende Den¬ 
ken einen neuen Gedanken findet und der abgerissene Faden 
wieder neu nugeknüpfh l>ezw. fortgesponnen wertlen kann. 
Dieses i)sychische Trägljeitsmoment. das — wie wir eingangs 
dieser Betrachtungen zu IjeolMicliteii Gelegenheit hatten — 
unter anderem in der Musik der primitiven und Halbkultur¬ 
völker als endlose Wie<lerholung derselben Töne, bezw. Plirn- 
seii (J/itaiielprinzip der alten Kulttm’ftlker!) sich bemerkbar 
maclit, diese vor allem heim Kind, beim primitiven, archai¬ 
schen und Halbkultiirmcnsohen so übermächtig zutage tretende 
Denklangsamkeit, die dann — Hlmlieh wie auf dem Gebiete 
der musikalisehen Entwicklung aus ihr als Symptom des un¬ 
sicheren. langsamen und mühsam schwerfälligen Vorwärts- 
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ta:stci).s vdu oiucr 'J'oii^tufü Kiir andern das seiilncliKcnde, 
heulende, vun einer enharinouisclien Toninuuii'C zur andern 
vonvUrtakriecliende i)riinitive Portaniento herauswäelist — in 
anulojjer Weine beim «chwerfäUig niUhnamcn nieli-vorwHrts- 
Kingen von einem gedanklichen Element zu einem aiulonu 
neuen, die eben besprochenen Interjektionen und Vokalisen 
sozus;igeu als Stütze, um aich daran anzuklainmern und empor* 
zurHckeln, einschiebt. — dicsic scIIkj urspillnglieh primitive 
und archaische DcnklangHiimkeit und Schwcrfillligkeit lebt 
aber, wenn freilich aui’li übemus ubgescliwiiclit und ver¬ 
feinert, auch heute noch mit gewissen letzten Rudimenten in 
unserem heutigen Kulturleben fort, so in den Phnusen, Lieb¬ 
lings- um! Elickwürtern wie ,ich meineS ,niclit wahrV*, ,natür- 
llüh\ ,aIso\ «sozusagen', ,usw.*, ,zum Beispier u. dgl., die ein 
jeder von uns, der eine mehr, der andere weniger, in der Rede 
cinzuflechtcn püegt, ebenso wie ja bekainitlich auch manche 
Redner HUusiiern oder Husten in solchen Augenblicken cin- 
sehieben. wt» ihnen d(‘r Hedanketifadim einen Augenblick zu 
reiUeu dn)ht und sie einen neuen (ledankcii ansjnnnen (man 
erinnere sich au die l»crUhmteu donnerähiilichen Hustenstöße, 
mit. denen Bismarck in seinen Parlamentareden solche kurze 
l’auscn auszufüllcn pflegte!). Daß auch das ^Stottern in itlni- 
licher Funktion auftreten kann, wurde schon des öfteren im 
V'orstehenden iKJtoiit. 

Kassen wir also die Ergebnisse tinserer vorstehondon Be¬ 
trachtungen zusammen, so lassen sie sich etwa dahin formu¬ 
lieren: daß das Koiistmktirmsprinzip der Wiederholung in 
Dichtung, »Sjirache und Musik der Austlruck eines der mensch¬ 
lichen l*sychc immanenten psychischen Tnigheitsmomentes 
ist, das oiito- wie phylc^enetisch in sitmtUehen Entw'iekluugs- 
epoclien sich deutlich bemerkbar macht., in den frühesten und 
niedersten aber eine derart Uberu'äliigende Wucht und un¬ 
geheure Bedeutung hat, daß dieser gegenüber sämtliche Er- 
.scheiniingsformen <les Wiederhohingsinomentes in Kunst und 
Denken <lcr gegenwärtig lel»enden europäischen KulHir\’ölker 
nur ganz spärliche, annstdige Pberreste tind Rudimente dieses 
ehemals allmächtigen lM>rmnngsprinzips darsteUen. Aber auch 
in dem Rahmen nnseres gegenwärtigen Kulturlebens k<mim( 
auf den verschiedenen Hebicten der Kunst und des geistigen 
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Lebens diesem Moment eine verschiedene Bedeutung zw. 
Wahrend es, wie wir eingangs dieser Betrachtungen wahr- 
zmiehmeii Gelegenheit hatten, ;n der Musik heute noch (oder 
wenigstens bis an die Schwelle dieses Jahrhunderts) eines der 
wielitigsten Konstniktionsprinzipien der Musik ist, bezw. war 
— man erinnere sicli an die oben zitierten Beispiele aus der 
Musik Schumanns, Wagners, Griegs u. dgl. (von der Musik der 
übrigen Komantiker, der Wiener Klassiker, der Vorklassikcr 
iisw. ganz zu schweigen!) —, ist die Verwendung des Wieder¬ 
holungsprinzips in der Dichtkunst und Spraclie auf die ganz 
verfeinerte und vergeistigtere Form der KlangwiederhoUing 
im Reim und Refrain zusammengcscitnimpft, wogegen die 
Wiederiioliing ganzer Siltze, Phrasen, Worte u. dgl. ein spezi- 
flsclics Merkmal archaischer oder bewußt archaisierender Dieh- 
luiig (vgl. die Alliteration in Wagners .Nibelungeu‘!) ge- 
w'orden ist. Rein morpliologisch und entwickhing.sgesclncht1ich 
betrachtet, steht also die Musik (namentlich die Volksmusik) 
der Gegenwart mit ihrer Wiederholung ganzer Phrasen — 
Rosalienfigur. Sequenz — oder ganzer Strophen — strophische 
Liedform — auf derselben Stufe, auf der die Dichtung (vgl. das 
Litaiieienpriitzij), die aitorientali.schen .Wei.sen', die altgriechi- 
sehen Nomon, die althebriiischen ParalUdkoiistniktionen in der 
Bibel: den Psalmen, Propheten usw.. die altindisciicn Aigu- 
niontation.^ireihen <ler rpanishads. Inuldhistischen heiligen 
Schriften) schon vor Jahrtausenden, hezw. vielen Jahrliunder- 
ton stand und {il>er die sic schon hingst hinausgekommen i.st. 
Gcgcnü)>cr dem Denken in Sprache und Dichtung, wo solche 
Wiederholungen vom Menschen der Gegenwart als nnertriiglieli 
schwerfällig, ermüdend langsam und schleppend langweilig 
(‘inpfundcn werden, weil das Denken des modenicii Menschen 
iinveigleicidich rasciier vorwärts eilt und. mit lebhaften Sprün¬ 
gen vorau.sgrelfend, gsuize Siltze macht, wogegen das archai¬ 
sche Denken noch mülisam Schritt für Schritt sich vorwUrt.s 
tastet, — gegenüber diesem Denken in Sprache und Dichtung 
also ist das Denken in der Musik noch auf jenen frühen, 
archaischen Stufen zurückgeblieben, wo die Parallel- und 
Wiederholungskonstniktion das Um und Auf der mcuscli- 
liciicn Denktätigkeit au.smachte. Gegenüber der Hübe der 
ICntwicklnng, auf der das gei.stigc Vermögen der Menscliheit 
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der Oegeiiwjirt auf den ttbrijireu (»ebieteu des kulturellen 
Lebens steht, repräsentiert also das Denken in der Musik 
eine rilekstUndige, arcliaische Phase: im Denken und Vor- 
stcllcn in Tdneii ist die Psyche des geffenwUrtijfen Kultur¬ 
menschen auf einer Stufe zurUekgebliebeiu die etwa der Denk- 
tiltigkeit und dem geistigen Xiveau eines Menschen der vor¬ 
hin erwähnten arehaisclien, iirimitiven tind HalbkuUurvölker- 
Entwicklungs.Htufe entspricht. Es wäre Aufgabe der jungen 
\Visscnschaft der Entwicklmigsiisychologie. die Erkläning 
dieses so aufTallendcu Zurilckbleiliens des mouschlicheu Denk¬ 
vermögens auf tlein fjebietc der Töne zu finden und zu er¬ 
gründen. ob der (frund dieser Rückständigkeit vielleicht in 
iler Tatsache zu suchen sein mag, daß das Vorstellcn und 
Denken in Tönen (neben dem mathematischen Denken) wohl 
das abstrakteste ist, das keinerlei Stütze in Vorbildern der 
Außenwelt findet. Kondeni ganz auf sich selbst angewiesen 
ist und alles aus sich allein hervorbringeu muß. wogegen auf 
sshntlichen übrigen (Udiieteii des geistigen und kultnrelhMi 
Leidens — Malerei. Plastik, Diclitiing. Sprache, Wissenschaften 
— das Denken und Vorstellen sozusagen von Klischees nach 
Vorlagen in der umgebenden Außenwelt ausgeht. Jedenfalls 
ist die eine Tatsuclie unleugbar: daß die gesamte Entwick- 
lungsgeschichte der Musik das gleiche Pliänomeu der Rück¬ 
ständigkeit gegcnül>er den übrigen Künsten zeigt: jede Er¬ 
scheinung. die als Symptom einer Entwicklungsstufe und als 
Ausdruck eines Zeitgeistes irgendeiner kultnrliistoriscben 
Epoche auf den übrigen (Jebioteii des geistigen I^ebens der 
Mensehheit zutage tritt, findet das ihr euts])rec)ieiide Parallti- 
phänomeii auf musikalischem (Jebiete viel später, zu einer Zeit, 
wo auf den anderen Gebieten die Menschheit diese Phase 
schon längst übernninden hat und auf einer aiulercu Stufe 
steht. Die gesamte Musikgescinchte ist eine einzige Illustration 
zu dieser Tatsache, veiglicheii mit iler übrigen Kultur- 
g(>s4iiichte. .So ist also das musikalische Denken und Vor- 
stollen, und mit ihm der Musiker selbst, sozusagen ein ormti- 
scIht block aus der Vorzeit im intellektuellen Leben der 
(J^^euw'art: die Formen, in denen er denkt, die Logik, nach 
«Icr er seine Sehlüsse in Tönen zieht, sind die längst dahin- 
gesunkener Generationen früherer .lalirlimiderte uml Epochen. 
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Und CS ist daher gewiß kein Zufall, wenn in der Musik der 
jüngsten Gegenwart, seit Beginn dieses Jahrhunderts, sich 
ein zunehmendes PerhoiTeszieren aller und jeder Form voii 
Wiederholung, Sequenzierung sowie Parallelkonstruktioii über¬ 
haupt bemerkbar iiniclit: es zeigt sich hier eine Fluclit vor 
jener niusikalischcn Logik und Art des musikalischen Den¬ 
kens, die in der Koustruktionstechnik des 17, bis 19. Jahr- 
hundert,s ihren Höltepunkt erreichte und in der Musik der 
Vurklassiker, Wiener Klassiker sowie auch noch der Koman- 
liker verkörpert war, — eine Flucht vor aller Wieder- 
holungs- und Pnrallelkonstruktion, in der man wohl die ersten, 
wenn auch noch ganz dunklen und verworrenen Ansätze zu 
einer neuen musikalischen Logik und Dcnktcchnik erkennen 
darf, die zu dem Niveau der auf den ührigmi (•ehieten itnscres 
intellektuellen Lebens bereits hingst errungenen und licrr- 
sehenden Denktechnik sich zu erheben bestrebt ist. 
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Die Kiitniekliii)^ aller iiiul jeder ktin.stu’ls.scia>c]iartH(’hüii 
Kunsehiiii^ — olme l’ntersehieil «les Weseiw der jeweilijr untor- 
sui'iiten Kuii^t. ob ntiii bildeiale Kunst oder oder 

Musik — (UKüviiistiniiiieiid drei ülieraus eharnkteristiMdie 
l'liascii. die (Uieniil und jed<;r/eit \\ iederk(riireii. wo und wumi 
iiinucr kunstwissenseliaftlielie Forselmiijj:ou lietrieben wei-dcii. 
und zwar Hißt sieli die Heilieiifolge und der ('lianikter dieser 
drei Phasen dahin fürmulieren, daß zuerst jederzeit das 'Pat- 
saelieninaterial, also die erlialtciH'ii DeiikinilhT. Kunstwerke, 
KUnstlerersehcinunpui usw.. naeli denui fcpimaleu (jualitliten 
und liistoriseliein Ziisaininenhanp*. bezw. Iiioj^rapliiseln'ii und 
knltnrhistoriseben Daten zusaininen^feslelit. ^^nippiert und in 
das System des Kunst^ranzeii s<»wie der historischen Eiwcheii, 
kulturKesehielitlieheii Perioilen u. dgl. eiiigeordiiet wird, daß 
dann, naehdein in jahrzeliiite* oder generationenlanger Arbeit 
vieler einzelner und ganzer DeiieRitioiien von Kunstgidehrteii 
das gesamte Tatsaehenniaterial von diestMii ziiiiilehst noch rein- 
histuriscbeii und analytiseli*deskri|>tiveii Staiidimnkte aus ge- 
siebtet und geonlnet vorlii*gt. die iletraehtinig sieh zu einem 
):0hei'en Siaiidpunkt aiitsehwingt: zu der hbliereu Warte einer 
genei*ellen rbeivieht, zu dem Versueh. innerhalb des Kuiimcns 
einer einzelnen Kunst sämtlielie im Verlaufe ihrer Kntwiek- 
lujig aufgetretenen, bisher nur vereinzelt und verstreut unter¬ 
suchten histürischeii Krselieiiningsforineu dersellHUi von dem 
allgeineiiieii Standpunkt eines bestiinniten sozusagen Uologi- 
sehen Prozesses, eines planinUßigen, koiiseciuenten sich-Eiit- 
faltens und Kntwiekelns. eines organisr'ben Wachstums dieser 
Kunst als eines «‘inheltliehen Organismus, als eines sozusagen 
(ibeizeitliehen und tiberpersriidiehen. aljStrakten und geistigen 
Individuums (iUinlieh den .juristiselien Personen* der inditi- 
sehen und sozialen Institutioiienj zu erfasMUi. bis sehließlieh. 
im letzten Stadium der Kiitwieklung. aueh dies«' lleobaebiuiigs* 
weise einer neuen «las Feld niiimt, die si«*li bemübi. die ein- 
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zeliion Künste in ihrem tiefsten Wesen und iliveii {(ejfeiiJHntljfim 
tiefiimcrliciien Bezielmngcn zueinander selbst zu bet^rcifen. in 
ilircn scheinbar so lictero^^enen Krscheiimn^^s- und Ausdrucks- 
formen das (Jenieinsami' Jiud ('bereinstiminendc. das Typische 
und (lesetzniiKSifre. den je nach dem ^laterial und der Dar- 
stelluiiirsrorm d('r verschiedenen einzelnen Künste idiilnoinenal 
nuKlilizievten Aus4lrnck eines iu allen diesen Künsten sich 
linüernden and ihnen ^aMiieinsain znjrrnnde liegenden Urprinzi]>s 
zu erkennen und so die puize Vielheit der Ki-scheiminjfs- und 
Ansdnicksfonnon der verschiedenen Künste als die hloüen 
]jhiiiu>menalen M<Klifikationen oder Allotropien eines der CJc- 
saintinenscidieit tief ininu'licl) iinmanenlen Lehensprittzips zti 
erweisen, das in entsiu*echend venindeilen Formen aucli in 
den ^^esamten (Ibriffen T^;bensiinßeniniren der Menscldieit auf 
den ülirijfen Kultmyehieten: Kelijeion. Fliilosopliie. Wisseii- 
seliaft, Moral. Piditik. in dein sozialem und wlrtschaftliehen 
Leben usw. zuin .Ausdruck «■elanjft, woraus sich dann die letzte 
und hücliste Anffrahe aller vci^fleichenden, allgemein kunst- 
wissenschafrlichen Ftnschnng ergibt: der Xuehweis de« Her- 
aitswaelisims aller dieser Krsclieinnngs- und Aiisdnuksfornieii 
d<‘r Künste ans der g(>ni<'iMsaiiieii iTwiimd mit diesen Übrigen 
KnltnrgL*bieleii. der im letzten t*nmde hinter den verseliie- 
deiieii Krscheimnigshmneii liegenden Identiliif jener mit diesen 
lind ihivr gemeinsamen Hedingtlieit ans den je iiaeh Zeitalter. 
Knltnrepochen. Klima. Kasse, kurz: lustorisehen, geogniidii- 
schen, anthropologischen und ethnographischen Vorans- 
setzniigmi ganz verschiedenen biologischen VerhHltniss<ni und 
Lebensfunktioiicii des (feneral-Tndividiinms .Menscldieit* über¬ 
haupt. Mit anderen Worten: an die ei'ste Perimle aller Kiinst- 
foj’schnng. in der die analytisc)Kleskri])tive und in.stori.sclic 
Ih'lraclitinig. die Kunst ge s e h i e h 1 e. das Ihn und Auf aller 
kunstu'is>eiisciiaf(lielien Iletraclitniig hiidet. .schließt sich als 
zweite J’hase die der vergleichenden, d. i. systematlsehcii 
Knnstforschung. die. als Kntwicklungsgesehielitc der einzelnen 
Kunst, ileren Kntstelien und Wenlen — onto- wie idiylogene- 
lisch: in den künstleri.scheii SchalTeiisversucheu und ei'sten 
diesbezüglichen Kegungim des Kindes ehenso wie im (Icsamt- 
vi'ilaiife der historischen uinl ]Hillnslorisclieii Ei*sclieimings- 
rönnen in ihn* Kunstgeschichte der g(‘s;imt4m Menschheit 
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ü)K;rlKinpt — auf uuivi'rsaDnsforisclior iiml iisyrhaUif^isfluT 
tiriiiullap* XU orj^rniidcn iiiid xit suHd, wUhrcnd dii* 

l(dzlc riiaso durch die n 11in c i ii c Kuustwissi'nscliart und 
Kunstiilnlosnpiiie vi^rkörpcrt winl, denui Aufj^ahe die Klar¬ 
stellung und Ulnüle-^un^ der allen den in den verseldedeiKui 
einzelnen KUiisteu unter den selieinlair verseliiedenarti^steu 
ICrscIieinunf^sfonuen xuta^fe tretenden Instoriselieii Ausdrucks- 
formen zu^ninde Ii<‘pMulen ^^eineiiwiineii Urwurzeln iintl ihrer 
Identität mit aiialoj^fii ÄnlkTunireii <h‘r Mensehheitspsyelie 
auf den ührij^en KulturpOneten, .-«»wie die Zurhrkrulinin^ aller 
ilieser Phäinnnene auf ein letztes |»syelnsehes (’r(irinzi|> ist. Ks 
iiü^t auf der Hand. daU ein so unp‘heures Arheitsfehl und eine 
so jfrenzenlos wejtaussehaiiemlo i'rohlenistellnn^, deren letzte 
Circnzeii selbst auch dann iioeli lan^ nicht (erreicht sind, wenn 
bildende Kunst, Diehtun^^ Musik usw.. kurz alle Künste, mit 
allen ihivn historisehen und tecbnisclien Krscheiniinjrstletails 
nur als Allotro|ii(‘n. so/us;i^en als ;'e;r<*nseili«:e Keversseiteii 
iiaehp*wiest‘n sind f<‘ 1 \va wie der Matlnunatlker verschiedene, 
.scheinbar noch so helero^rcne a!;r<*braische (iniücn durch Iler- 
ausheblln^^ Wejjfall. Venlnderiiiig der Vorecichon ii. djrl. ffe- 
wisscr Hestamlteilo auf Wnc einzig, ihnen allen in fd^lcher 
Weise xui'rundelie^endo Formel zurtlckführt und sie als mit 
dieser identisch, Ik>zw. als durch sic verkörpert., als ihre blolka 
äußerlich-sinnlichen. b(‘;rnfTlieli faßbaren Krscheiiiunpifonuen 
klarle^d). nicht durch einseiti;>: fachliche, bloß kiinstwis>en- 
schaftliche oder ;^ir nur bloß kunst h i s t o r 1 s c h e Stelluiijf- 
nähme hewHlti^t werden kann: vielnii‘hr wird es nur im inteu< 
sivsteu Zusainmenai‘lH‘iteu mit den versehiedeneit (Ireiiz- und 
Xaehbarwissemsehaften inö^lieli sein. liolTen zu können, wenig¬ 
stens den einen oder andern iler Fäden aus dem Knäuel von 
Problemen, der In dem Arl>eitskorbe der ver;rleiehenden Knnsl- 
wls,sensebafl lie^rt. henuis^ieilen und aiifrollen zu dürfen, 
l'iid so siiui es <leiiii aueli von den Xaehkirwismmsehaften vor 
allem die l’svebolojrie -Kinder- wie Völkeri>syehol(*pe>. .\ii- 
tbrop(d(»^ie. lMiysio]o;;ie. Ktlutolo^cie. ICthno^raphie. Anthnipo- 
jrcof^iapliie. Kulturjri*seldehte. ver^Ieiehemle Saifeiiforsidnmjr. 
Ueligionsjfeseldehte. .Mytholojrie u. d;:!.. die zu den ei^jent- 
lielieu Faehdisziplinen der Kunst wlsseiisehalt •Kuijstjjfesehicbt»*. 
Musik*. LileiaUiiwis.sciisehafl. Knnstpsvcbolope innl .\stliellki 
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ergilnzeiul liinz«tr«>.tfu niüjwen, um (liest; iu de» xii 

setze», ihre PreltUtme mit Axissiclit iuif Kifolg i» AngrilT 
»ehmeii z» kliiuio». Vor iillem A»(leni aber wenlen (js »at»r- 
gemllß die einzelnen knnstxvisseiiscliaftliclie» Faclidisziplinen 
selbst sciiK die zueinander in das innigste Verlniltnis nnd den 
Vi^gsteu (iodankenanstansch Über die eiiuehien Probleme und 
Details ihres engeren rachgebietes wtntleu (rettm inttsseii, 
wenn sic sich durch die Belelirung seitens der .'^■hwester- 
disziplin und durch Konstatierung der analogischen flbcrein- 
stimmung der cinzehieu einander iu den vorscliiedenc» 
Schwesterkilnsten korrespondierenden Details über die den- 
sellKJU ini letzten (Ininde hinter der ^’c^HChiedenheit der 
F(n*incu ziigrnnde liegende gemeinsame und identisclxc Wurzel, 
das gcineiiisanie lTq»riuzip. dessen pluln(»»ienale MtKlIfikationen 
gerade diese Krsclieiiningsformcu in den einzelnen Künsten 
clroii sind, klar und gewiß werden wollen. 

Es ist mm recht bezciclmend, daß in der Reihe der ein¬ 
zelnen Faclidisziplinen der vergleichenden Kunstwissenschaft 
(im weiteren Sinne, die Vergleichung aller Künste, nicht 
))l(»ß der bildenden, inbegreifend) es vor allem zwei Wissen¬ 
schaften sind, die zueinander in einem lK*soiulers innigen 
VerliHltnis sttdien and Ijesondei-s eng aufeiinunb'r augowiesc» 
sind: »ünilicli die Kuiistgeseliichte und die. Musikwissenschaft. 
Der («rund hiefilr ist bogreitliclicrwoise in den engen Vor- 
wandtsehaftsbeznelmngeu zu sueheu, die zwischen den beiden 
ilmen als Substrat ihrer Forsclumg ziignmdeliegendcn Kunsf- 
gcbiclen bestehen. Diese enge innere Verwandtschaft ist denn 
auch von jeher gefühlt und erkannt, ja liinsiehtlioli einiger 1)C. 
>on(lers aulTallender Erfahrungstatsachen von t'l)crcinstini- 
immg und Analogie, auch inclir oder weniger deutlich bewußt, 
ausgesprochen worden, so z. B. iu dem bekannten ^\orte von 
der Arcliitoktur als .gefrorener Musik* (wie mau denn aucli 
ebensogut die .Musik als tließende, Jlnktnicrendc Arcliitoktxmik 
Ixezciclincn könnte), oder wenn wir von Ton m a l o r e i, von 
inelodischcii Dessins, von musikalischen 0 r ii a m e n t e n, 
von Insinnncntal k ü 1 0 r i ts melodischer L i n i c ii fühnmg, 
von Klang färben, von dunklen oder hellen T ö n e n u. dgl. 
sprechen. Es drilngt sich liier nun vor allem andcrcu als eretc 
Frage d i e auf: ob und inwicw'cit wir aucli in der wis.senschaft- 
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iirhPii IiHr;i(‘]ituiip«\v('iso iK^rorhli^t siiiii. iiiiH ilicstT vom 

Spraehtfcltruiirl» i'CftoliJifTonm wntX f^elicfortv» Ho- 
9:(:iehniiiijr«‘n r.ii liodioiieii, <ih also — mit ainlonMi Worten 
— mehr als lilotio sultjaktiv-^foftlhlsiiiüüijr cmprumlonv 

Aiialojfimi iiml poctisipmuU* Vore:loiclK* siinl, (Ml»*r (►!) ilimm 
iH'siimmto. )>osjtive, o1)j(‘ktiv iiavliwiMsltarc iiml wisscnseiiaft- 
lieh jrrpiflmi’o Tatsjicljon ziijn'uiulo lii'tjo», «leron ('boroin- 
atiiniimn^ auf ilcu Oebicteu <lor hoidoii sonst doi-h st» ver- 
svliiodeiiPii Künsto im letzten (irnnile auf ihn* inota|iliysiselu‘ 
ItionfUiU in <‘inem sie )>eiile mir als alIotro]ie lleteroinor]»liien 
icemeinsam niiifassentlen IVinzii» zurhekzurüliren M'llre. liier 
ilniiik^t siidi nun aiieb sofort als entsclieideiKio Vorfrage iiinl 
('»»mlitio sine (|na non für die liiantrfifTnahme dieses Problems 
die J'ra^G auf, ob es ülierhunpt mdg'iich ist, die für die Phkno^ 
nienolojfie des einen K\insl|,^*bietes {fclteinlen (lesiehtspunkte 
ohne weiteres — nalürlleii mntatis mntandis — amdi auf «las 
andere zu Überl rajren. «»«ler ob selmn von v«»rnhcn*in ««in «1er* 
artiffer Versiieh zniii Sidieitm'ii verurteilt ist. IkMin olTenbar 
wün\ falls b«*i einer solelnm v«Tsnehten ('bortraifuni;' «les sozu* 
sap>n systeinatisriKMi (tradnetzes des Erscheinunipsbereiches 
'* des einen Kunst^hietes auf das des anderen das Tatsachen' 
material und die Plülnomoiiulojoe «les letzteren von v«»ndiereiii 
sich KOgen jede solclie Kinonlnung in «las systeinatisehc tlrad* 
netz des ersteren Knnstgebietes nnuaehgiebig strünben un«l 
<‘ine solehe ans inneren (»rilinlen der Püeksieht auf das tiefst«* 
und innerst«' Wesen «ler v«ni ihr r«*pr;isentierteii Tat.sichen 
verweiffein .'«ollt«*. «lariii ein Z«*i«*hen «lafür zu erkennen, daß. 
selbst W(mn die oIkmi an;r«*führt«‘n Analogimi wirklieli zu 
Recht bestehen, also auf jrewissen üher«*inst!mnM*inlen Tat¬ 
sachen begründet sein sollten. «lcnn<»«‘h «lies«* ('beridnsiimmnng 
nur eine pelegentliehe, vereinzelte, zufiillige s«*i nml weitaus 
von der Muss«* des diveigicreuden Materials ttl»erwog«*ii werde, 
mithin v<»n einer In dem tierinnerlichsten Wesen U*ider Künste 
fundi<‘rteii Idmititüt «»dm* Homogenilüt keine Ho<le sein kt'hme. 
Versucht mau als«« Y<m diesem Standpunkte aus Stntygowskis 
l.«ckannte s\stemalisehn (imppiening «ler für «lie kunsiwi.ssen- 
schaftliche rnt«*rsuchung in D«‘tni«*ht kmmm'inb'U (.M'siehts* 
punkto nach fünf Kateg«»rien. nämlich: 1. Material und 're«*hnik. 
'2. («egenstand. 3. Oestalt. 4. Form. 5. Inhalt, auch auf «las 
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(»ebiet de« der nuiMkwissensclinfÜielicn Forscluuig nls Suli- 
«trat (lieiiendeu 'rntsiiciieiimnteriais, alao das der Musik und 
Mnmkgeseliichte. 7.u ülK^rtragen, so zeigt sicli, daß die Kate¬ 
gorien Ij 4 und 5 liier genau so wie dort von gleiclie.r 
Bedeutung sind: der Kategorie Material und Teclmik korrc- 
sjMmdicrt hier die (Jruiipo der inatcrlalteelmiscljen Brohleme: 
das Btionatioiisprobleia (tniifa.ssend die pliysiologisclicn Be¬ 
dingungen der Liiut- mul Toneraeugung, Intonation^ Ak¬ 
zentuierung und Dynamik, Artikulation, Dnter«ciucd von 
li^pracho und (lesang hinsichtlicli der Technik ihrer Laut¬ 
erzeugung, Analogien zwischen der Phonation des Menschen 
und des Tieres — \'ngelgesang! —, des Kindes und dos Natur¬ 
menschen usw.) lind das instrinncntaltcclnnsehe Problem 
(Technik der Toneraougimg <ler elnzeineii Mnsiklnstnimente, 
Ahliilngigkeit des Tones und seiner (iualiUlteii von Natur und 
Bau der Instnimentc, Beeinlliissuug der Musikentwicklung 
durch die Abhängigkeit von der Instnuneutaltechnik — z. B. 
Entstellung der Diminution des 15. und 10. Jahrhunderts an.s 
der Technik und dem (’haraktor der Klavier- und Lauten- 
in.strumcntc u. dgl. —). mvizu iit rein deskrlpf-ivor Hinsicht nocli 
die gesaintiMi in das Dehiet der liustnimentenkinuie (etlmo- 
graiihiscii und mechaniscli-techiiisch) wie der Instnmien- 
tationslehre rnllomleu 'ratsachen liinzukommen: Tonumfang. 
KTangcliarakter. Bau und Teclmik der iiistrnmente. ihre Wir¬ 
kung. ihre Verwendungsweise ii. dgl.: der Kategorie 4 ent- 
spriciit die niigeheuer mannigfaltige und umfangreiche Dnippe 
aller der so mniinigfach vurscliiedenartigeu spczitlsch-musikali- 
schen Fomiprohlenie, als <la siiul: Melodik, Phrasierung. 
Bhythinik. Kontrapunkt. Harmonik, mnsikalisclio Architek¬ 
tonik und ronnenlehre. Partitiirteclmik usw. — der cigent- 
liehe firuml- und Haiipt.stock aller musikalischen Probleme! —: 
der Katt^orie 5 endlich «las ausschließlich der Musikästhetik 
und -iisyehohigie vorhelialteue ITohlein iles nitisikalisclien In¬ 
haltes. alsr> lies in <leu Fonneii des musikaliscdien Kunstwerkes 
mler im einfachen musikalischen IMiänomen zum Ausdruck 
gelangenden Defilhlsinhaltes, seelischen Erlebens. sitUioheii 
('ber>vin<lcns. Besser-, Keiferwerdena u. dgl. Es liegt dagegen 
in der Natur der .Musik, daß für sie die in der bilileiuleu Kunst, 
so vor allem in der Malerei und Plastik, eine so gcwaltigo 
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imr in verscliwindciul ^rin^ian AtiNinaßc in Hidraclit koininon: 
(ins liörhstens für jene {!^*ff(*nülK‘r der 

nnj'cdieurcii Boreichsfülle der reinen, absoluten Xusik ja iloch 
nur relativ ^c^ein7.elten und si)ili1ichen Ansiltr.c der Musik zur 
Zeichnung eines liestiinniten tJ<^oi»standcs, d. i. der Dar¬ 
stellung^ von Begel)enlieiten des iliiOcrcn I^bens, Ihjzw. Naeli- 
aJinmng derselben, wie dies also etwa l>eis]>ielsweise in der 
sogenannten deskriptiven Musik, der Ihogranimusik eines 
Berlioz u. a., in den krograiniiMMi Wagners zum Udicngrin-. 
Tannhiiuser\oi*spiel ii. «Igl. oder — um atif Beispiele aus »ler 
Musik früherer .Jalirhuiulerte (15. bis 18.) zurückzugreifen — 
in den 31otctten und (Üiansons Clement Janneiiuins, so z. B. 
,Le caquet des femines‘, ,le chant <k*s oiseaux^ ,1a bataillo ou 
la defaite des Suisses ä Marignaii‘, .la cliasse au eerf*. .les cris 
de Paris', oiler in den Formen der Caccia, der Fuga, in Jtdniim 
Kuhnaus sechs .bililischen* Sonaten: .Kampf zwischen David 
lind Doliatid. abu* von David mittels der Musik kurierto Saul'. 
..lakobs Tod uml Begriibnis', .Jakobs lleimt' u. dgl. geschieht, 
das (icstnltsi»roblem in Uhnliclier Weise für jene ebenfalls 
gegenülK*!* der ungeheuren Fülle von Gebilden der absoluten, 
reinen Musik geradeso wie die Programmusik, ja noch mehr 
:Us dieec vereinzelten und seltenen Fülle. w<i der Außenwelt 
entnommene musikalische .(lestalteir. d. i. akustische Phä¬ 
nomene und Motive, ilas Vorbild für die Darstelliiiig und 
Xachahinuug dnrcli die Mu>ik werden, also z. B. der Beob¬ 
achtung des Xatiir)e]>ens entlehnte Kindnlcko von akustischen 
Phäiionieneii wie: tlas Wogen der Mecresbraiidung. der Wellen 
eine« 8ccs, das .MurniHn des Büchleins, das Kauschen oder 
Brausen eines WasscTfalles. das einförmige Geräusch herab- 
fallcndcr Wassertropfen, die dureli das Schwirren. Summen. 
Brummen u. <lgl. von Insekten — .Mücken, Fliegen. Bienen, 
llmnmeln usw. — v<‘rursacht<*n tJeniusche, die. verschie<leiien 
Tier-, vor allem Vogelstimiiien u. «Igl.: di« .seit dem 18. Jahr- 
hmidert in der Musik als s<» üher.uis lielield. naclizuweisende 
Xacliaiiiimng «les Kucku«*ksnifes (so schon in dem «lern 
l.'J. Jahrhundert angeliöremlen Kanon — Hota genannt — zu 
sechs Stimmen .Sumer is icumen in‘ «les M«'mclis Jolm Fonisete 
«1er Abtei Keading). des Nmditigallen- und Wacbtelschlags (so 
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z. B. des Kachtipillensrliljiirs Im (rillo und giuppo Ctaccinis. 
der lihattiitu lK*i Dario (JjistelU»), vewehiedcner Vc»|(elstiinmen 
in Haydns, Beetliovens (Pastoralsyinplionie, .S<jiniten op. 
lind 110 mit Finken-, beziv. NaclitlgalleiiKclil«^!) und der 
Homantikor Werken (LOwc, WoImu* — Waldkanz in der Wolfs- 
srlihu'hlszenc des ,Freisehttlz' —, Selinniann — «Vojrel als 
l*n»pliet‘ in «len .Waklszoneii’ —, WaK»er — ,Wal«hveben‘ im 
,Siejffri<*d‘) n. djrl., sowie woJil auch die in filHieren Jalirlinn- 
dertcn (siiczieil 17. und IB.) so illicmuH ))elie))tc Fehomanicr 
wäre in diesem Ziisainincnhani^ zu neimeii. Sa zei^rt uns denn 
selion dieser vorlilnfijre CbcrUliek, daß sich für die Beant- 
wortnnjf der ölten anfjfeworfenen Vorfrajfe keinerlei Indizien 
jfC^fen die (’1>oi1ratfniif( «les ans «ler Betrachtung dos kunst- 
historischen Tatsaclieninaterials ^^ewoniieiien systematischen 
(iradnetzes anf das der musikwissenschartlielion Foi’scliniij' er¬ 
geben. So können wir c.s denn wagen, wenigsten.s in den oher- 
flächlichsten und flüchtigsten Umrissen die Hanptgrnppen der 
musikalischen Fomienolemente und KoiistrukUonsprinzipien 
in ilirein Verliilltnisse zu den analogen der bildenden Kunst zu 
ülierhlieken und die gegenseitigen Beziehungen der ersteren 
zn den lelzleren wenigstens kiirsniiselt ins Auge zu fassen. 

Wir lialK'ii VJtrhiii Imi der ICrwHhnung des matorialteoh- 
nisclien Problems gesehen. wi<» «lern .Moimmt der Farbe, bezw. 
des Materials der Malerei (hezw. Itildenden KuiistJ das tonale 
Moment in der .Musik entspriclil. Diese K(»rrespoiidcnz vmi 
Farlte und Ton gelangt nun in psychologiselier Hinsicht in 
iiiigenieiii inteivssaiiter Weise zum Ausdruck in dem lie- 
kannten Pliilnomen des Farlicnlibrons: der auditioii eoloiw, 
demzufolge bekanntlich liei den mit dieser N'eninlagnng lie- 
hafteten Individuen die Vorstellung oder die iintnitlelbare 
Kinpfindiing eiiiw iK'stimiiitcm Tones die as.soziativc Vor¬ 
stellung einer ganz lK*stiinmten. nur «lieseni Tone allein konc- 
spondieivmlen Farltc anslöst und umgekehrt. Ks ist nun aller¬ 
dings infolg«' des in der iÜKWwültigeiideu Mehrzahl der hcoh- 
acliteteii Fülle naclizuwelsenden gUnzlicben Mangels au ('ber- 
oinstimniung mid Kinheitliehkeit diese.s Vorgangs — der eine 
Beobachter empfindet z. B. als rot einen Ton. von dem der 
andere Beobachter den Eindruck der grünen oder blauen 
Farbe hat — wold als ausgeschlosKon zu belraeliten, daß dieser 
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üiibjoktiv rt(» vei'xoliiedeiimi DcMitiiiifj «Ici* Töne in Farben «der 
eine nietaplivsist’lu* Ideiititilt von FaiiH?n- mid l'oii- 
sclnvingiingcn, deren symi.»lonmtisclier Anwlnick dann eben 
«Ins kolorierte Hören würe, zugruiido liege; vielmehr muü — 
abgesehen von der Krkliinmg dieser IMiäiionieiio «lurcli die 
Assoziationstlietirio, die iianieiitlicii in der panillel mit iler Kr- 
scheinung der Vorstcllungsverknilpfnng von Farben mit Tönen 
nnftreteiulen Yerkiiüpfiing von Fnrbenvorstelhmgen mit dem 
Klange der Spraelivokalo in einer großen Anzalil von Füllen 
als wirksam naehwoisbnr ist — zur Krkliining dieser Er¬ 
scheinungen wold cdim iisyehophysiologisclie Theorie; <lio 
Annahme eines Konnexes <lcr ojitischen und akustischen 
Nervenbahnen lierangezogen weitlen, als« etwa in dem Sinne, 
daß Reize, die ursprünglich und normal nur Kcaktioiicn der 
akustischen Xen'Cnbahnen, als« Ochörseindriickc. auszidösen 
imstande sind, ansnahmsweiso hoi gowisseu Peisoncu (el»eii 
den mit Farbenhören heg;ibten Individuen) oder unter ge¬ 
wissen Hedingungen auch auf «lic optischen Ncrveiihahneu 
ül>ergüleitet werden können uiul so rctlekturiseho Erregtmgs- 
zusUlndo aueli dieser, somit optische Eindrücke, zu erzeugen 
imstande sein mögen (so daß hier also ein ÜI)erspringeii, 
gleichsam eine Transposition akustischer Reize von den Ner- 
venbAliiien des Ciehörsinns auf eventuell angrenzende (Hier 1)0- 
naolibarte Nen'enbalinen des (•csichtssiniis, mithin ein Spezial¬ 
fall dos ^^'ebersehen tiosetzes der si>ezilisclien Siniiesenergie, 
vorlilg»^). Aueli die eventuelle Mögliclike^t (‘iiies Eintretens 
vuii Siiinosvikarlat dürfte vieihdoht nicht a liinino auszn- 
sehiießen sein. Ahor sei die Erklärung dieser f^hiinomenc mm 
wie immer: schon die bloß(j Tatsache der nir/.eitvennlich engc'u 
A'erkiittpfung von Farben- mit 1'oiicmplindungen, 1k*z\v. -Vor¬ 
stellungen, sowie die weitere Tatsache der gemeinen Erfahrung, 
(h)ß wir alle ohne rnterschied die tiefen Töne als dunkel und 
die iiolien als licht oder hell emprmden (wenigstens wir Euro- 
piler und Menseheii der Hegeiiwart: die ('hinesen emptiiidcn 
bekanntlich iimgckeiut. insfdcriie sie die von uns als .hoho* 
Töne l)Ozeiohncten .tief* nennen und umgekehrt, und es scheint, 
daß wir auch für die tlriechen d(.‘s Altertums weuigst(*ns zum 
'J'eil ein Uhnlichcs Phnpfiuden anzunehmeii haljeu durften), 
schon iliese hloßc Tatsache Ijcweist also wenigstens das Eine 
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unwidorU'tflU'li, daß FnrlK* mul Ton als Maforial V(»n Malen*», 
bww. .Miisik imzortrennliclic KoiTclate sind. K.s koinint aber 
noch ehvns liinzu: sowie wir den einzelnen Ton als 

farbigen V n »i k t (sfiznaag»*»» als farliigeu ,Spiitzcr\ Fleck 
oder Klecks — jt? naclulem er staccat», z. II. pizzicato, oder 
gehalten, kur/, oiler lang, mit geringer oder starker dynaini- 
sclier Intensitiit. anftrilt —) emplinden. so einptlnden wir die 
Aneinandeireilning von niehrereji IVbicn^ die Melodie, als 
Linie und «lieser Begriff der ,n»elndischcii Linie‘ ist uns so in 
Fleisch und Hlnt überg^angen, diiß wir cs als ganz selbst- 
vei'stHndlich hinnolnnoii, wenn wir von ,melodischem Prolil*, 
von .inelodisclior Linienführung* ii. dgl. sprechen Itörcii und 
diese Art musikalisch-künstleri.scher Darslellnng als .innsika- 
liscl»© Zeichming‘ jener and(*ni .Art ninsikalisclier DaistolUing 
gegenUlKM*tiH*U‘n sel»cn. bei der niclit. die .Zeiclninng'. sondern 
d»is ,Kolorit* das für den Kün.stler beim SchalToii in ei'stcr 
Linie und primür anreizende und für «len (•enieüonden )>cim 
Anhüren des Kunstwerkes <las übenviegend eindrucksvollste 
Kleineiit ist. elK*nso wie es aneh für die Hstlietisch-kritiscl»e 
Beui-teibing des Werkes «b*r <*nls< beid<*»»de. aiissehlaggebonde 
Faktor ist: icli meine den (tegcmsalz von Instniniontalkobwit 
(also vor allen» <)iT)ies1(*rn»iisik) niid Kamn>(*rn»iisik, welch 
letztere lK>kaniitIich — wenn der Imiitfarhige (danz d<‘s Ii»- 
striinienialkolorits des t hvheslorklanges einer Symplionie. 
(.‘»iicr Oju‘r 1 ». <lgl. «1er l«*neh1e»iden Farbeitpraclit mul .Sinnes¬ 
glut eines IhM'klin- «aler .Makartlnldes zu veigleiclieii ist —den 
auf jislen rein sinnlichen Reiz des Kidorits verzichtoi»den. 
einzig und allein auf dem Reiz der Linieiifühiung. der Zeieli- 
niing, I>oruliende»i Wirkungen dergraphlsel»«*»» Künste: Ki»pfci- 
slich, Holzschnitt. Radierung, Zeiclunu»g n. «Igl. gleicl»gi*setzt 
wi»r<Ie ts«» z. 11. «lie .'^tn*i«'li«piartette lh*«‘11»ovens «len Zoieh- 
nnngen und Radie»*in»gr(*ii HenihraittUs. wi«! dem» ülK'riianpt 
das Str<iclu(»iartett — di(*se idealste Verktirperimg «los rtHi»eii 
eiiifaeliei» vierstiinniigen Safz<‘s. olm«j j«Hle sehmückeiule Zutat 
«Hier anfpiitz«*nd«*n Zns;»tz. nicht, einen T(ni mel»r als ab.stdnt 
»»«itwendig! — von Jelnn* mit Recht als das nreigentliehsto 
nnisikulische Korrelat der Zeiclntu»ig «sler Kadiei*»mg emp¬ 
funden und bezeichnet worden ist). 

l‘> i.st mm sehr bedeutungsvoll, «laß alle jene («esetze und 
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IViiizipicJi. die in der lineureii Kmistriiktioii als die uiieiit- 
licliriielieii Fakton*n aller Fjinnmijr «ih1 (u‘staltuii#r aiiftreteii. 
j^enau st» aiieli in tier .Musik tlle {fUnelie mierineßlioli wiehtitfe 
Holle si»ieleii. insiirt^nie diiivii sie allein tlas Haupt* und 
(tniudpriir/dp aller musikaliselien Ktnistniktuni: die Symmetrie 
und Parallel^dietlerunjr. fuiuliert wlnl. Dit* l'nvurzel. die Keim¬ 
zelle, auä der tlieses inusikalisehe Konstruktlonsprinzi]) kat* 
oxoeheii liervorwsiehst, ist dlt‘ Wiederkehr dci*sellK*n Kiiiheit 
in ;{’leieht‘ii .MoUiiiden. alsti tler Ulivthmus. Was in einer 
Lamlkarte das ttradnetz iKMleutet. das ist iin musikaliselien 
lliUimineii dt*r Hhythnius. Hiid je uaeiideiii die .Maselien tles 
tiratlnelzes widter »der enjrer entworfen wenlcn. tler kunstantc 
.\hstanfl der einzelnen (tnidteilstrirhe (der l'nijektionsmaß- 
süil») also ijrößer txler kleiner ffewillilt winl. wenlen hekannt- 
licli auch die (•rößenverliültnisse in der Darstellunptflitelie 
sieh vei'scliiehen. die I>arstellun*'stletails jrrölk'r mler kleiner 
erselieintm. so «laß also xu^rhdeh mit der einnial jrewühlten 
MaUeiulieit tler Knlfermni;; «ler einzelnen 'IVüstriehe des tJrad- 
netzes aueli tler Maßstah für die Vei^n-ößtsnuijr otler Ver- 
kleinerunjf tler l>arstellmi#rs(»l»jekte ffet't‘bcn ist. aus dem 
Projektionsniaßslah solnn mit tiefinnerer Notwendi|rkelt die 
]*urspeklivo honuiswMehst. (Tenaii diesellKui Verlnniiiisse tivten 
uns nun aueh in der Mnsik entffejren: aueh hier Ist der 
Hhythrmis. sowie, er tlnreli die mial«;inderileh jrleielie Wieder¬ 
kehr d(‘i'si‘lhen rhythmisrlitm Kinheit in deiistdheii ;rleielien 
Zeitahstäiitleii tlas (tratlmdz für dii‘ (>li(‘dt‘rnn}r tler musikall¬ 
sehen I)arstellun;;sllilehe liidmi. zu;rleieh aneh dtT Prttjektioiis- 
maßstal» für tlie vtm dem jeweils als rhythnnsehe Kinheit jre- 
wUhlleu Taktmaß^> alih:\u;ri;;t> trhythiiti>eUt‘> VeijrröUeruu;r 
(Aii[rineiitation) «xler Verkleiueni]i;r i Ihiiiimititiiij tler musika- 
liseh-linennm Konstniktions^ehihle (.Melos;, so ilaß also diese 
rhythiiiisehe .\iipiieiitation und Diuiimition nichts andert's ist 
als die vollktiiinnen p-treiie riMTsetzunjf tles Prinzips der 
l’ers)»ektive aus tlfiii Darsteliiin^fsnieilium tler hihlenden Kunst: 
l'läehe und .Material, in tlas !>arsttdlun;;siheiliuiu der Musik: 
Zeit und T<»n. I'ntl auch sinilliehe ührip-u mit »len eheii Im-- 
sproehenen l*riiizipit‘u in eiijrsltnn Zu'*:iiiiineiihan;r«‘ stehentleii 
Verhilltiiisse und Ihtnils keltren in jrenau ilem jrleithen Zu- 
smmnenhan^re in der .Musik wieder: >owii* in der ltililt>nilen 
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Kunst zwischen dem durch die Wiederkehr derselben Einheit 
in genau denselben Abständen, also durch die Prinzipien der 
Symmetrie und ParaUelgliederung, verköri»erten Momente der 
(unveränderten) Wietlerliolung einerseits und der PersjMjktivCj 
der lYojektion in vergrößertem isler verkleinertem Mattstabe, 
andereiveits als vermittelndes ]lindeglie<l das Moment der 
(zwar nicht gänzlich uiiveritiidorten, aber) il h n 1 i c h e n 
^VicderllüImlg: die Nachahiming. stellt, genau so steht auch in 
der Musik zwischen dem Moment der (unvcrilnderten) ^Vie- 
dcrholung eines und desselben Motivs einerseits und der 
Angmentatiou sowie Dimimition. also der Vergrößerung, bezw. 
Verkttrzmig, andcrci'scits die Naclialiiniing, die eiiicrscits, als 
IVIedcrliolung (wenn auch auf vcrschiwlonen Stufen, in ver¬ 
schiedenen Stimmen und Tonlagen), ‘lie A'ermittlnng zum 
Moment der Wiederliolung bihict. sowie sic ajulertM*8eits, als 
W’iwlerlioliing unter veränderten tonalen, rhyllimischeu usw. 
VeriiÄltnissen, d. li. also als v e. r ü n d e r t e Wiederholung, 
die Vermittelung zum Voräudcruiigsmomeut, zum Variations- 
priiizip. zu Aiigineiitatioii und Dimimition, bildet. Alle diese 
olmn erwiiliiiteii Priiizipit'ii und Momente äiiden formal- 
analytisch wie geiielisch-lnstoii.sch in den im Verlaufe der 
Musikeutwickluiig aufgetivtmicn historischen Formen sowie 
auch noch in dem heute in (iül*r«uieli stehenden A|i]»artit von 
Ausdrticksinitteln und Fonnpriiizipien unseivr lieiitigeu Musik 
ihren Ausdruck. 

ln diesem Ziisammeiiliange — als Cheigang vom Moment 
iler unveräiiderteii Wiederlioluiig zu dem der veränderten 
Wiederholung, der Nachahmung u.sw. — ist auch vor allem 
eines der unscliUtzbarsten und liedeutiingsvollsten Konstnik- 
tioiisprinziineu der gesamten imisikaliselieii K«nnpusiti<ins- 
technik. ein Aiisdrucksmittcl von migidieuerster Tragweite für 
alles miisikalisclic Formen und (»estalfeii. anziifuhren: die 
?:‘e(jueiiz oder Kosalie. d. i. also hekaimtlieh ilie Wiederholung 
eines und ile.ssclhen Motivs mehrmals iiaelieinuiider. jedocli 
auf immer anderen tstufenweisc steigenden oder fallendeiO 
Tonhöhen. Indem dies(*s inusikalische K(mstriiktionsprinzi|i 
in fortlaufender, uimnterbrochener Kette auf.steigend oder ah- 
steigend die gloiehcn (»liciler fdie Wiwlerholmig eines und 
iles.selheu Motivs) aneinanderkoppel!, wird es so zum frupt»ant 
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aiialoifcii murtikalwcheii Korrelat des Ketten- oder Bandoraa- 
nieutes der bildenden K\inht, und es ist gcwilS kein 'AifaU, »laü 
dasselbe Volk, in dessen bildender Kunst das Mäander* 
oriiainent eine so bedeutungsvulle Kullc si)ielt, aueh in seiner 
.Musik die — weuijrstens dokuincntarisch nachweisbare 
fittliesto Forimdienniff der Sequenz hat: in der alt* 

griechischen (und aiisehließt nd daran aueli von den Byzan¬ 
tinern ühcrnonmienen und adoiitierten) (lesanjrstechnik — 
ebenso (ihri^eiis in der Instiunientalübiin^. wie mc uns z. B. 
iin Anunymus Helleniianiis u. a. entjjejrentritt — sinelen be¬ 
kanntlich syiiinietrisch und parallel ^e^fliederte. von Ton zn 
'Fon auf- Oller al>- oder auf- und nhsteipaid wiederholte sol- 
re^jrienaiiifre 'roiifoniieln oder Figuren — je imcli der Zu¬ 
sammensetzung ihrer motivischen Klemeiitc mit den verschie¬ 
densten Xainen nie ploke. aiia[iloke, kataploki*. kotn|)isiiios. 
teretisinos, a;roge. aiiaklasis. syiithesis. aiialysis ii. d;rl. he- 
zeichiiet — eine jn'olie Bolle. Figuren, ilie wir alle als in die 
.Musik (l))ers4.'t/.te Band- oder Ketteiionianiente. als Ton- 
inUunder. d. li. also als Kosalien ixler Si><|nenzen, ansprechun 
inUssGit. Und es ist wiedeniiu aueh ^wiQ kein Zufall, daß: 
wie am .Xnfaii^ der Entwieklun^s^^clidelde der Ornamentik 
in der bildenden Kunst auf den tiefsten und frllliesteii Stufen 
die (i^leiehmäßi^o Wtoderiioliiii^ und syininetriselie Anein- 
anderreilinn^ von IhiiiktMi. Strielieii. Linien. Kniseii. f'eonje- 
Iriseiieu Fijfuren u. dfrl. steht — also die Funkt-. Strich-, 
Linien-, Kreuz-, Ziekzaek . Baiul-. Ketten-, .Mäaiiderorna- 
inentik usw. —. so aueh am .Xiilan^r der Kutwicklun^ der 
niusikalisciieii Konstriiktinn die ;rlHehfönuip* rhylliiiiiselie 
WlederhoUiuff eines »nul dessellMUi Moiivs ^teht. wie uns dies 
die nnisikaliselieii Versuche der 'riere l Vojreljjesnn^f. z. B. 
Knckiu'ksmf, Schiair der Siuirdrossel. tloldaminern. .MeUen 
11 . djcl.!). der Naturvölker und des Kindes in irleieher Uberein- 
Minimemler Weise vor Auireti führen. Bewußt formuliert und 
aus;re>proehen worden ist meines Wissens zum erstem .Male das 
.Moiuenl. d(‘i' musikalischen Synuiietne- und Fanillelkon- 
siniktion im 11. .lahrhundert nu heiiUimten (’ap. XV des 
Miorologus (iuidos von .Xrezzo mit. den khissisehen Wort«*!»: 
.ac .'iiinnnopere eavealiir talis neiuimruin distriluitlo. iit cum 
tieiiinae tum ejiisilem soni repercussioue tum iluoruiu auf 
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{iliiriiiin i'ounexiuiie Haut, »cin^wr tonicn aut in iiuincr» vociiiii 
uut in nitioiie toiioniin iieiiniue nltenttniin ennferautur atque. 
nunc ae(|iiae uocmis, um«* vel triplae >!im)»lielbus atciiie 

alias i'oUatiinM* scs(|iiialtora vcl sr^iuitertia. . . . it«m. ut rei'i- 
lirocatu neuiiia caclom via. qua viMwrut, ac per euUeiii vestigia 
i'ocurrat. ut (luaUuii ainitituin vd liuoatii uiia facil sa- 

licuulo ab ac'iitis. takuu iiiclinataiu altcrxt a regioiie op[)onat 
ras|M)n(loiHl(> a ^fravilnw. dcut fit. cum in initeo nos cum 
iina^ine iiostra contraspeculainur.* Dieses tiiiM' mit solcher 
Klnrlicit und Priltisiou fonmilierte priniUnistlictische FrinKip 
der Syininctne- und Farallelkonstruktion gewinnt nun mit 
forlsclii-cltciulcr Entwicklung,^ liimier mehr Boden; «einou 
llOhepmikl crreiclit. cs in der Musik des 18. Jahrlimidcrts, 
dcriuL ScliafTcii duivli die peinlichste Syiiiinctrie und Ebcn- 
iinllM^kcit ihrer Architektonik t^feradezu eindeutig gekenU'- 
zeichnet ist. Wenn ». B. die Arcliitcktonik von Joli. Seb. Buclis 
FrHludinin Xll aus dein II. Teil des .WohUeinperiorleii Kla- 
vicra* sach graphisch durch das Schema: 


2 2 2 2 . 
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veraiiscluiullclieu lUöt, wie ich dies an anderer Stelle (Studien 
zur Entwickliinirsjfeschichtc der uniainentalen Melupöie. 
LeipziK* Kalint. pajf. 20) einffclieiuler dai’gclet't 

hahe und wobei durch die Itei^cfü^cteii Zahlen die Anzald der 
Takte jede« (»Hede«, dureli die ^Vabl der kurre.spondlerend<‘ii 
liuelmtaben aber Hu^\'ie die verbindenden Klainineni. bezw. 
liunktierten Linien die innere ^^>rwalldt«chuft der einzelnen 
niusikalischcn Motive aiizudeuten versucht wonlen ist, oder 
wenn in i^enau der {fleichen Weise jede andere musikalische 
Sehöpfuntr dieser Zeit (z. 11. Haydns Klaviei*sonate 1) auf ein 
Streuer re^feliniiöijces, «reonietriscli ^iiau aljjfezirkeUes Scliema 
znritckjrefhhrt werden kaniu in dem mit nmsterliafter Sym¬ 
metrie uikI matlicinatischer IVüzisiun ülier den korrespon¬ 
dierenden Stellen sogar auch die gleichen nuisikalisclien < Orna¬ 
mente stehen (z. B. in dein vorstehenden Bachschcii B<Mspicl 
Uberaa der Hndltriller. über bb die A)i|ioggiatnr. und genau 
so Ul>er den korrespondierenden Stellen Ui ai und h| Ih wieder- 
kehnui). s«i ist dies nur ein aufs tteratewohl herausgegrilTene« 
Beispiel au> tler Fülle tausender und liumlerttausender Bei¬ 
spiele. die möglich wUren; jedes Musikstück dieser Zelt zeigt 
elien <liesen 'J'yinis, Der weitere Veriauf der Entwicklung ist 
dann der, daß die ursprünglich auf die engsten Vorliültnissc 
(2 4-2, 4 H- 4 Takte) basierten riiythmisclien Perioden mit 
ihrer Symmetrie der kleinsten Dimensionen allinühlich immer 
mehr niul mehr ei'weitcrt wenlen. immer milchtigereii iiml 
weiter sowie hölier gescliweiften BogcMiwölbimgcn Platz 
machen, tlalier die Syinnietrie der einaiuler korres|)ondieremlen 
tdieder immer schwerer zu ül>erscliauen ist. bis schließlich 
diese symmetrischen Bogeiiwolhungen niid Parallclgliede- 
rungen ganz zerbrochen werden, das Prinzip der Symmetrie- 
gestaltniig ganz ül>er Bord geworfen mul dem Prinzij» der 
regulär geonietriselieii Symmetrie- und Purallelgliedemug der 
iillercii musikalisehen Architektonik der absoluten, rein for¬ 
malen .Musik ein neues Prinzip: das der poetisierenden und 
|».'«ychologisicreiidcu dramatischen wie auch der impn^sloni- 
stisclieii mid e.xprcssionistischen Mn.-*ik der neueren mul 
neuesten Zeit gegmiüluMgestellt winl. hei ileiii di«* Entfaltung 
des musikalischen (i(?bildes sich iiii’hl na«*h eiiiein immanenten 
geometrischen, regulären, auf rhythmischer Syiiinietrie mul 

äiUuBfiSer. 4. phil.-Uit. Kl, :!vl. Ul. 3. Kfcb, j 
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l*aniIlL‘lj*:lio<luruii^? IrcnilicMiUeii, rein iii tleii Dienst fnrninicr 
Koiistnikiioii ^'estclUe]i Sclieiim, wiü dies iiii Hiiiiie und dm* 
Tendenz der ällereu alrsoliiteu Musik jfelc*tfeu war, voHzielit, 
KondcriL in jedem Momente einzig und allein nur dem Ans* 
dnieke imetiseher mler psyelndojriselier Motive dient, somit 
unter UewuUter und ai»sielitlieiier Aldehnun^. Ja sojrar syste- 
iiiatiseliei' lk‘k;lm]»fnnjr jmter min /onnalen, auf ^'eometriseh- 
rliytimiiseher Syinmetriej^liedüruii^ beniiiendeu Kuiitiiuiität 
des FaUens der inelodäseiien Kntwicklung in eine Ueihe ein« 
zclner, ^'üll der Laune und Stimmung des Augenblicks ab« 
liUiigigcr und diktierter Bilder (Hier Flecke: Impressioueii auf- 
gelüst Willi. Dieser Kiilwieklungsprtjzeß, der mit Beetliovens 
letzter Selia(reiisiierio<le einsetzt (in .seinen letzten Qtiartetten, 
Klaviersunateji und der i). Symjiiioine tritt er s<'lion selir deut- 
lidi zutagel), von tlen Bomantikerii daun aiifgenommen uml 

— gegenUU-r den fonn- und gestaltlos schwankenden, nebel¬ 
haft versehwoniineuen und abstrusen Dammcr-Zerrbildern 
Berliozseher Kdindungs- und Darstellungsimpotenz — mit 
iinvergdeicidieh ]iiiignanter, plastischer (Gestaltungskraft von 
Wagnier in .«eiiietn Miisikdrama dann in «leu Dienst einer gmU- 
artigm). liidsiniiigen l’sychohtgisieruiigsteiulenz gestellt wm*dc, 
hat in der (Jegenwart, in «1er inijiressioni.stisehen und cx- 
p^^ss^onist^sl‘hen Moderne, den <iiprel)>utikt der Versetzung 
und .ViKlösung in ab.soliite Anarchie crieieht, — Jene «lern 
iVycf](»](^'-en und Kultui'forselnT wohli>ekannte Kntwickbiiigs- 
ej'scliciimng. die imiinT in K])oehen einer sterbenden Kultur 
und eines zngninde gehenden Stiles als unzeilrciinliehe. sym¬ 
ptomatische Uegleiterselieinuiig der wac'hsenden ethischen wie 
inonilisclieii Zerse tzung und Filulnis anfzutivt« ii plli‘gt. 

Wenn in di'U vorstelnuideii Ausfdhrnngen zwei Moineiile, 
«lie in «ler bildemlcii Knn.si eine beso»Hb*rs gr«»ljc Bolle s|tielen 

— Ich meine «las Fndihmi der Mass«? und des Kauines — bisher 
noch nicht heriilirt worden sind, so liat dies seinen (inind 
ilariii. daß diese iK'hlen .Momente tnamentlich das letzterül) 

— so se]hstvei*stUmilicii und als mit Xatnrnotweiuligkcit exi¬ 
stent sic sieh auch dein Fmplindeit und der SelhstlxMdcu-htnng 
Jedes imisikalisclien .Menschen aurdiilngen und als s(» sellisl- 
vm’stämllich jeder, Konijionist wie Znluirer. die von ihnen gc- 
licfeilmi Darslellungsinittel an-, Ik^zw. hinziimdimen gc'wohnl ist 
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•— dciinoi’lu wenn mau xic in eine bestiuuute ulijektive Kurmii- 
lierung und zu exaktem wis.<eimehaftlielieu Kaeliweis briuj^eu 
will, zu den wisseusi'haftluh am schwersten und au- 

faßharen Pruhlemen der inusikpsyeholo^iselien und -listlieti* 
scheu Metliudulo^ie {fehhreii. Was zuniiehst <las Prohlem iler 
Maa.se aubelaugt, so zei^t uns die Vorjrleicinin^ der Musik mit 
der bildenden Kunst, daß in biMdeu (tebieteii mit ihren schein* 
bar so heterojfeneu Auadnicksmittelu dennoch uuffilllifyerweisu 
unter den gleichen IhMlin^un^m da.ssellK' ^oiclie PliUiiomeu 
einzutadeu ptlcfft, für <las ich in der Musikwissenschaft den 
'IVmiinns .Prolilatiou* vorcuschlaj^fen uinl einzuführeu mir 
erlaubt habe: wo immer ir|j:eu<lein Darstelhiu^letail als be¬ 
sonders wielitifj. daher der Heaclitiing besonders wUrdiif er- 
aclitet wiixlf dort verlangt das Kmptindeu d(M schafTeuden 
Künstlers wie aucli des tlas Kunstwerk fftMiießenden Be¬ 
schauers. bozw. Zuhdnu's, nach einer Hervorliebunj^. einer 
Profllierunfr. der ladrelTeiHlen Stelle. l>as jc<‘schieht in beiden 
FHiten durch .\nh:infun}r von .Material an der hetrelTcnden 
Stelle: von Uannialerial in der Architektur, von Karl>c in der 
.Malerei, von Klan^naterial. d. i. also Thnen, in der Musik. 
Um ein ty]Msclies Beispiel zu bringen, auf das ieii schon an 
amhu’cr Stelle (Stud. z. Eutw. d. omam. Mel., p;ig. 9) hin¬ 
gewiesen habe: die Stelle, wo ilas (febiUk einer Decke mit der 
Säule, auf der die Decke ndiU zusaiiuiiensthßt, ist von beson¬ 
derer Wichtigkeit, denn sie ist ein Stütz- und Angelpunkt der 
arcliitektoniselieii tHiedening; selioii das n*in praktische Iii- 
*eres.so d«*r Sicherheit und 'rragfUhigkeit «Tffmlert daher, daß 
diese Stelle Itesoiiders stark und ziiveriilssig gefügt sei. um die 
auf ihr ruhende Last anshalten zu köimeii. Es wird daher an 
dieser Stelle das ^laterial stärker und massiver angebracht 
werden, und es wird so eine ^laterialauselioppung. ein Wulst 
entstehen, durch den dein Blicke des Kundigen von V(n‘iiheix*in 
sich kundtut: hier i.st ein arehitektoniseher Stützjmnkt. Es ist 
iiiiii sehr hedentnngsvoll. daß aueii in der Musik die.se Angel- 
und Stützpunkte der iiiiisikalischen Gliederung die .Di- 
sliiietiones*. wie di-r dafür im Verlaufe der Mnsikgeseliichtc 
gebrsiuchlieli gewordene teniiinus techniens lautet — die 
Stellen sind, au denen am friihe.'leii und ursprünglich aus- 
x'hließlicli »lit-ser V<»rgaiig <ler l'roHlieriing iKler llcrviniu'hnng 
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uiiigiiäutzt liat. Fragen wir miii, worin in der Musik, oder über* 
haujit auf dein Gebiete der akustischen PhHnoinene diese Hcr- 
^a^llel)ung bcKtehen soll, so zeigt uns sclion die Beobaciitung 
der cinfacliHten. affektgetrUiiktcn Hede oder liodeiituiigsvull 
gesi)n)choncn, ,lwtonten‘ ^V(^rte, daß 1. die Tonhblie der bc- 
treftendeu r5ill>en oder Worte gesteigert wird (.Moment des 
tonischen Akzentes). 2 . daß die dynaniisclie Intensität des sic 
))rudnzicrenden Piionationsaktes eine erhöhte wird (Moment 
des dynainisciien Akzents), und 8. daß jede derart hei’vor- 
geliobeue Silbe oder Lautgnippe gedehnt (also hinsichtlich der 
Dauer ihrer Aussprache verlängert) gesprochen wird (Moment 
des lcni)K>ralcii Akzentes), oder daß umgeketirt — bei be¬ 
sonders iieftigen AlTektgraden — eine ganze Masse von 
Worten wier Silljon in dersidbeii Zeit hervorgespnulelt winl, 
in der sonst — bei der Ausspmclie gewöhnlicher, affektloser, 
ruhiger Nonnalstiminuiig des Alltagslebens — nur eiiiigu 
wenige Worte lien’oigebraclit weixlen. Es kann also an Stelle 
einiger weniger hervurgehul>ener, d. i. gedehnter laiute oder 
Töne erssitzweise eine Anhäufung mehrerer oder vieler Laute, 
hezw. Töne treten, il. )i. also: der lang mlcr länger aus- 
gidialteiie. lieiTorgeliolKuie Ton dureh eine Gruppe von Tönen, 
einen Kiuiigwulst. eine durch Anuinauderreihuiig von Tönen 
gebildete Kiaiiginassimaiihäufimg, ersetzt wenleii. Mit anderen 
Worten: Die Hervorlielmng, die Prt)fllatitm, kann in der Musik 
in zwiefacher Weise vor sich gehen: 1. intensiv: durch 
Erhöhung den* Ttmliöhc (touisclier Akzent) oder Steigerung 
der dynamischen PiioiiatioiisinteiisitiU (dynamischer Akzent), 
und 2 . e Intensiv: durch Laiigaushalten des betrelTenden 
Tones (teinpomlor Akzent) oder Ersatz desselben durch eine 
Grupiw von T’öneii. Aullösnng o»ler Zerlegung desselljeii In 
eine S4)Iche Gruppe von 'ITuien. Alle diese hier theoretisch 
ges(»iiderleii Fälle lK^»‘egnen uns nun in der Musikpraxis so¬ 
wohl 4‘inzeln als auch einander vertixdond als auch zu 
luelirereii als scliließlich auch alle zusammen gleichzeitig 
vereinigt in einem gegelKuien Falle auftreteud, und es 
ist Sache der iniisilndischcn Fontieiianalyse, die jeweils 
für die Erklärung des Auftretens der Proölatum im ein¬ 
zelnen F:Ule in betracht kommenden Kriterien nachzu¬ 
weisen. Die Verfolgung «ler gesamten Musikgcsclnchte. und 
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der eur(»i>ilisi‘lH*H hishesnudere, von den AnfUuic^'ii do:t 
^^re^orinniHciioii (lionils :in^'efan|ceii )ms in die Musik der 
(i(^en\vart herein, zei|^ nun, ilaß die Kntstehnn^ aller niusika- 
liseheii linearen Konstruktion, also aller Melodik und Melis- 
inatik, ans dieser Urwnrxcl der l*rofilation: der Zerlegiinjr 
einzelner hervorffeliol)en€r Tdne in Ton^fnippen, in Melismcn, 
liervorwÄehst: indem in die nrspiilnfflich jjanz einfache, gera^le 
Linie des f?leichfdnni|r auf einem Tone, dem ffewrthnlicheii 
Sprceliton (tonns eurrens). verlaufenden ruhijr alTektlosen 
Itezitierens an den dundi «len Affekt mler das HedUrfnis der 
syntaktischen, also spracli-architektonischen (»liedemng' her- 
vorznlieiiendcii Stellen znnUclist Krhühnn^n und Senkungen 
(Kadenzen) der Stimmtlexionen eintreten. die allmählich, je 
differenzierter im Verlaufe der fortschreitenden Entwicklung 
die Nnaneieningen des Affektausdnickes wurden, in («nippen 
immer zahlreiclierer und abwechslungsreicherer Tdnc zerlegt 
w'erdcn, um von den ursprünglichen Ausgangsstellen, den 
nisUnktioinm. aus allmählich sich auch in die Binnenstrecke 
der inehMÜschen Linie zu verbreiten, wird so die anfängliche 
gerade Linie der schlichten Rezitation im Sprechtone zur 
gekräuselten, geschwungenen, gekrümmten Linie der musika- 
sehen Melodie. Sowie also aua der Ausnützung der geometrisch- 
aymmetriachen fdiedeningsverhältnisse der Wandtlächen in 
der Architektur die Anfänge der linearen Konstruktion der 
hildenden Kunst> der dmamentik. hen’orwachsen, genau so 
gellt aus der l’rofllation der musikalisch-architektonischen 
(Jliederungs- und Stützpunkte die musikalisch-lineare Kon¬ 
struktion: die MehKÜe. das Meiisina. her\'or. l'nd genau so, 
wie in den graphischen Künsten (z. K. der Zeiciinuiig. dem 
Holzsctmitt. Kupferstich. Stahlstich, der Radierung usw.) 
dujch Häufung eng nel>eneinHnder gesetzter Ihinkie. Striclio 
oder Linien (Schraffierung) der Eindnick des Scluittens und 
so — durch Kontrastieniiig der liellen Partien — zugleich aucli 
lies Plastischen, der riiuinliehen Vertiefung und Aiishöhhing 
tSchatlierung!) ei-zeugt wird, genau so winl auoh in der 
Musik durch solche Häufung melodischer )*iiiikte. Linien und 
Striche (Melismen, melismatisehe Floskeln: musikalisclm Orna- 
iiientp) die räumlich-plastiselie Vertiefung. Ik-zw. reliefaiiige 
llervorhelmng (PrntHation) der hetreffendoii Stelle erreicht. 
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Uiul sü svio eii(Uii-h iu der Malerei eines j^ejjMiitiiii der lilum- 
iieh-plasiischc Kiiidruck, die relicfartiffe Ken'orhebiiiig fjc- 
wisser Stellen dadurch aiiffestrebt (und auch wirklich erreicht) 
wird, daö das wirkliche, suljstaiizielle Farhonmaterial, die 
hrciartiije Farheuiiiasse, der Farl)eiitei{f. in dicken Wülsten 
{fckiictet lind auf <Hc hetreffende Stelle aiifjretraijen wird, so 
daß suj^ir schon hei geschlossenen Auj'en durch hl(>ße.s AIh 
lasten der Jtildtläche diese idnstistdicu Erhöhungen und Ver¬ 
tiefungen dem ,Beechauer‘ (recte: Beta.ster) deutlich kund 
werden, genau so tinden wir auch in der Musik der (icgcuwart 
eine nuffaUende Analogie dazu, iiisofeme durch Anhkufuug 
von Klanginasso (intensiv, extensiv und kidoristisch: durch 
massige Auhiiufuug des Orclii*ster- mul Iiisfrumontal-, hezw. 
Vnkalmitsikklanges — vetTflcdch« z. Jk die .dicke* Bescizimg. 
die zaldreichen Verdopjadungen, Venlreifachungen ii. dgl. von 
Summen in vielen inodenien Partituren u. dgl.! —) ein diesen 
ScganUnischeu Farbenteigwülsteu ganz analoges Ausdrucks- 
mittel musikalischer Ton- oder Klaiigwülste gewonnen * ist 
(N’elienhei honiorkt: schon daß wir von ilcm ,Volumen* eines 
Klanges, z. B. dem ,f«iftlg-schw<*llcnden*, .vollen*, ,nindcii* des 
Horn- oder dem ,luftigen*, .verhlascneir. .verwascheiieu* des 
Flöten-, dem .dllnneu*. .spitzigen*, [»rickelndeii*, .stechenden* 
des Ohocnklangcs ii. dgl. als einer jedem niusikaliseh Emp- 
lindenden ganz sidltstversUlndlichen, keines Wortes der Er- 
liintenmg licdiirftigini 'Pats^iehe sprechen können, liefert eine 
weitere liedent-iingsvoIlG Kon)]M>neiite zum psyclinlogischen 
Verstiliidnisse des Proldcms der ,Ma.Hse* in der .Musik.) 

Aber noch ein Anwlnicksmittel steht der Musik zur Ber- 
ausarbeitung des Bäumlich-PIastisclicn. der reliofartigmi 
Profliation und sozusagen stereometrischen Vertiefting zur 
\'erfüguiig, und damit halien wir das niitsikalisch-entwick- 
iiingsgüsi'liiclitiich am sp.'llesteii aufgetreteno Moment, den 
eigentlichen Träger uiul die Verkörponing des Kaumproblems 
in der Musik, berührt: ieh meine die Harmonik. Bekanntlich 
ist die Harmonie das am siuUestcii iiu Verlaufe der Geschichte 
der Musik zur Entwicklung gelangte Ausdnicksniittel: erst 
vom zirka 14. und 15. Jalirhiindert aii können wir allmUhlich 
immer häuligor mul zahlreicher auftretonde Spuren spezilisch- 
harnionischen Empfindens (im fiegensiitzo zu dem vorher aus- 
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M'hlioßiirh )ni‘I(Klis(-h-lhi(*anii Musikcniptlnilen 

iiiul-vnrj^tcllon. sowip Mlciikm ülMTlmnpt) Kiiimchst in jfc\vi:<st*n 
WomliinjrtMi «ml Fonnclii aiitrofTr», vrai iii cUt Mitte «les 
ir». Jahrlmixlorts (1058) wird von (JioselTn Z;\rlino klar mul 
licwiißt der l’iitewlwed der Dur- und Mellskaia erkannt s«nvle 
forinnliort und damit die («rmnllafren unsere« heiitipren Ton- 
System« (iin (te{fens;i(zo zu dem frlllieivn <ler alten Kirchen- 
tonarten;. also zugleich auch ila« Fundament aller Harmonik. 
^(‘sehalTon. aiier ei*«! 1722. mit dem Ki'seheinen von.Kameaiis 
draite de rariiuinie‘. der als erster den Satz (und damit- das 
rtnindprinzip unseres lieiitit^en hannonisehen Kmjdindeiis) 
an.sspnu'li: «laß n iraneh einraciic Melodien stets im Sinne von 
llariMonien hören. — erst damit also sowie mit der schon seit 
iin^efllhr dem Anfaiij^e des 17. .Tahrluinderts allmUhlioh immer 
mehr und immer unhestrittener zur Herrschaft frelanuenden 
lind in der Musik des 1H. Jahrhunderts auf dem Höhepunkt 
seiner .Macht stehemlen Prinzip der Polarität voii Tonika und 
Dominante — einem Prinzip, das von da ah las tief ins 
P.t. .lahrhiindert hinein l'uuil im Volkslied noch heute) das 
ausschließliche und einzijce Aehsen.systoin aller melodischen und 
hannonisehen Kristallisation ^eldielieii ist — ist das Moment 
d<‘r llannonik und unser heutiges aiissehließlich auf die Har- 
monio fundiertes musikniisehes Kmptinden in der <!(*sehiehte 
der Musik zum treiliemlen f'aktor uml herrschenden, ent- 
seheidemlen Prinzip jrewonlen. So zei^^t uns also die He- 
ti'aelitun}>: der musikaliseiien Kntwickliin^sfrescdiiehte. daß das 
.MoiiuMit der Harmonik das am spiilesten. das zuletzt in di** 
Knlwicklunpifreselnchte einpMreteiie Prinzip ist: nach nn- 
trezllhlton Jahrtansmideu sozusagen prähistorischer .Mnsikent- 
wiekluiifr, in der alle musikaliseiien Versuehe d«'r primitiven 
und archaischen Menschheit sich im Schwellen im sinnliciien 
Klun^ des einzelnen T<»nes, also in tonalen Farlienlleekeii oder 
-pnnkten. «ler Wiederholung dessell>en Times oder einiger 
\xeiil)(er (‘inzi'lner Töne erscliöjdte. ffclaii^ft in den liistorischeu 
l^poelu'U <ler Miisikeniwicklniijr das lineare Prinzij»: die An- 
einanderreilmiijr der einzelnen Tonpnnkte «wler -Hecken zu 
einer Toiilinie: der Mehslie. zur llerrseliaft. um von «la ah 
nuhestrilten Itis tief ins Hi. .lahrhund(‘rt hinein einziir und aiis- 
seldießlieh alles musikaliselie Schaffen zn verköri»ern iiml zu 
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ciitlialtcn. Uiul fr«t ganz spät in der Mnsikireselucht«: Imch- 
stiUdich in den letzten drei bis vier Jahrlmmlerten, ringt «ich 
nun allniiildicU ein nenes Prinzip durch: das der Hannonik, 
niul dieses wird von nun ab bis znin .Scldusse des 10. Jahr- 
Inuidcrts der Trilfrer alles inusikalischeu Kinphndeiis. Vor- 
stclltMJs mul SclnitTens. ICs drUngt sioli mm die Fnig^e auf: 
Worin liegt das iMvchologiseli Nene dieses iiene]i musikalischen 
KntwieklungsfaktorsV Ks läßt mcli kurz in dem Ansdruck für 
c i u 011 IkigrifT zusamenfassen: im Wesen des Räiindicheu, des 
.Stereometrischen. Wenn der einzelne Ton dem farbigen Punkt 
oder Farbenfieck. das Melos der Linie, die Kontrapunktik mit 
ihrtm mclircreii oder vielen gleichzeitig nebeneinander ver- 
lanfcndeii luelmllsi'hen Linien (Einzclstiinmüii) dem Moment 
des l'Ulchcnliuften entspricht, so tritt uns in der Hannonik das 
dos Kürperlniften, der iHiiTnlicheii uiul kürperlielicn Ausdeh¬ 
nung, der plastischen Erhöhung und Vertiefung entgegen. 
Xichts ist geeigneter, dieses stereoinetrisclie oder Rilumlich- 
keits- und Köqierlichkeitsmoment der Harmonik deutlicher 
und trefilicher zu vcmnschaulichen als der Veigieich mit der 
analogen Ki-sclieinung der Kristall.systeme in der Mineralogie. 
.Sowie das Wesen eines Kristallsystems durch die Anzahl der 
Achsen und die typiscli gleiche (»rüßc der NVigungswiiikel. 
unter denen «lie durch die Achsen gelegten l•'l;U•llen sich mit¬ 
einander wie mit den .SeitontiUciicn («len Wüiideu) des Kristalls 
kreuzen, vollkommen erschüpfeml detemiinleit ist, so daß wir 
jo nach der Verscliiedenheil dieser einzelnen Elemente von 
einem regidärcn, riumibi.sclien, tetragonalen, trikliraschen, 
li(‘.\agonalcn, monoklinlsehen usw. Krista11isatioii.ssystenu* 
sprechen und In dem Koordinatensystem eines Kristalls dessen 
tiefstes Wesen sell»st verköriiert linden, genau s«> ist auch das 
\Ves<‘U der Harmonie, des Akkordes, «lurcli das Koordinaten- 
sy.stem von Tonika und Dominante bestimmt. Und sowie für 
rlie einzelnen Kristallsysteme die Neigungswinkel der durch 
«Ile einzelnen Achsen gelegten Ebenen zueinander verschieden 
«nd eben infolge dieser typischen Verschiedenheit charakteri¬ 
stische Kriterien des betreffenden Systems sind, genau so ist 
auch das harmonische Koordinatensystem verscliiedcn je nach 
«len sozusagen Neigungswinkeln, d. i. .'^pannungslieziehungen 
(denn dem optischen Phänomen der Neigiingswinkel entspricht 
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alH psycholopsciieii Korrelat in der Musik lUis Spaiiiiuugüver- 
hlUtnis des Intervalls) der die i^ctreffende Hamioine fundieren* 
den IntemillverhUltmsse des SkaleiiHystenis, dessen Tonschatz 
die Elemente des Aufimues der betrefTcnden liannonie ent* 
nonimen sind. FUr unsere heutige curoiiHischo Dur- und Moll¬ 
skala (bei denen also das wcsentlirh untersclieidende Merk¬ 
mal bekanntlich bauptsäclilieli in der großen^ hezw. kleinen 
Terz und Sext liegt) ist die rolurititt von Tonikii und Domi¬ 
nante das grundlegende, die gesamten tonalen und harmoni¬ 
schen lleziehungen und VerhUltnisse regelnde und enthaltende 
Frinzip: sowie das reguläre Kristallsystem dadurch charakteri¬ 
siert ist, daß die durch die eine Acliso gelegte Kl>ene senkrecht 
auf der durch die l>eideu anderen, ebenfalls senkrecht aufein¬ 
ander stehenden Achsen gelten Ebene steht, genau so ist 
auch unser lieutiges Dtir- und Mollskalensystmi durcfi die 
Polarität, das sozusagen Seiikrecht-ziieinander-Stel^n von 
Tonika und Dominante ehanikterisiert: jisler Ton einer 
Melo<lio oder eines Akkordt*s wird soznsjigeu auf die eine oder 
die andeit: tonale FlHehe, di<^ der 'roiiikar oder Dominanteii- 
ebene, projiziert und von uns nur nach dieser seiner Beziehung 
auf diese beiden tonalen Flächen, in dieser seiner Bezogenheit 
auf sie empfunden, apperripiert und gewertet. Es ist genau 
80 , wie wenn in der analytischen (Seometrie ein Punkt einzig 
und allein nur durch seine Bezogeulieit auf die beiden Koor¬ 
dinaten X und y l>estimmt wird, einzig und allein nur durch 
diese Bezogenheit auf sie als existent erfaßt und für den 
niatlicmatischen Kalkül venvertet werden kann: die (»elmn* 
denheit an diese KtKinlinaten ist also für (len Kaehweis seines 
Vorhandenseins, fUr das rns-zum-Bewußtsein-Kommen, von 
uns Bemerktwerden seines Daseins genau so die uneuthehr- 
liche Voraussetzung, wie für das Siclithanserden eines 
optischen Objektes die notwendige Vorl>edingung die Vemidtt- 
lung der Lichtstrahlen durch Jltherschwiiigungeii ist, die von 
unserer Netzhaut absorbiert werden (und nicht, wie z. B. die 
ultravioletten Strjihlcu. zwischen den Maschen des Netzes 
wirkungslos sich verlieren). Diese KiKirdiiiateu sind min in 
musikalischer Hinsicht für unser Toiisystem Tonika und Doml- 
nante. und das Korrelat des Aufelnander-Senkrechtstehens 
der Acliseu im Beispiele «ler vorhin angeführten Kristalli- 
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}(:i(ions:«ysUiiic i?<( Iner die tonahi IVjlarifat vrni Tonika nml 
])oinii)antc. Sowie iiiiii uIhm' zwiseiien den einKelneu Acliseu 
und den durch sie ffelcffteii KIkmioh vcrschiedeiio Neijjmijrs- 
Winkel nni^lieh siinl und hiornlis je nach dieser Verschieden- 
Ijeit der Zahl iiinl Nel^'imifswiukol derAcl»s(ni, Xciicunj^sflilchen 
u. <ljfl. sich die verschiwlensteu Krlstallisidionssysleme er- 
j^ehciK ;rciiau so maß natürlich aiicli das harmonische Kristalli- 
sjilionssystein diircliaiis nicht nur auf dem IhdnrstAtsmijültnls. 
d. i. also dem sozusapm tonalen Aurcdnander-Senkrechtstchcn 
von Timika und Dominante, anfgelmnt sein, wie dies das Wesen 
unseres Tonsystems ist, sondern es können ancli andere so¬ 
zusagen tonale Neigungswinkel und AehKeiiRtelltingeu vor- 
konnnen, die dann nafüiiicli entsprechende andere harmoniscJie 
und tonale Kristallisat-ionssYsteine, d. i. •'>kal(msys(cm(‘. riiit- 
dieren werden. In der l'at zeigt uns denn auch die (ieschichte 
der Musik, daß dem liente herrschenden Tonsystem unserer 
gegenwärtigen Musik, der Dur- uml Mollskula. entwickluiigs- 
gescliichtiich eine ganze Keilie anderer, von ilir gnimlver- 
se)iie<)ciier Skalensysteiiie vorangegsmgen ist, so da« auhemi- 
tonisch-])Cit(atonisclie (Skala fgaedf) der Ostasiaten (vor 
aHein diine.scii). lü'llen, vorhistorischen (iriedieii u.sw,. die 
ultgricchischen Tonarten, die Kirelientonarlen n. dgl., iwi 
denen oft gjuiz andere tonale Neigungswinkel, d. Ii. also liar* 
moiiische Spaiiimngsverliiiltnisse, der Bcziehnng der einzelnen 
Skalentdne zueinander zngnindeliegen als <his sozusagen 
Anreiiiamler-Senkreclitstehen (<lic DolaritUt) von Ttmika uml 
l)oininante. So kann man z. H. das für unser heutiges mnsika- 
lisches (und spi^iell hnmionisches) Kmpfiiiden ganz nmnög- 
liehe (weil mit seiner verininderten Quint li—f ganz schiefe 
uml in der Luft hängende) S]iainniiigsvcrhii]tnis der (alt- 
griechischen) inixolydischeii Tonart hedefgah tnler das 
ganz iilniliclie. wenn auch für unser Kmiüinden nicht ganz so 
schrolT verletzemlc der liypolydischen Tonart fgalicdcf 
füglicli wohl (wegen ihrer ganz schiefen tonalen Neigungs¬ 
winkel) mit nichts liesser in Parallele stellen als mit dem 
inonoklinischeu uml triklinhschen KristallisatioiissystenK' 
u. dgl. Ja, die o1>cn gezogene Parallele zwischen Ton- nml 
Kristallsystem läßt sich sogar auch noch bis in weitere Jkdails 
hinein verfolgen: sowie die durch die einzelnen Achsen d(‘s 
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jener IHmktc gebildet werden, welch© in den unter dem für 
das l>etn*lTendc Kristalliwitioiissystein tyi»isrlien Neigungs¬ 
winkel aicii kreuzenden IClKUion liegen, so daU l>ci denMiSelinitte 
mir. den Wandfinchen de« Kristalls als l’rofil ditwr Kbeno sich 
genido Linien (eben die onvAlmten >Schnitt4inien iler K«jor- 
dinatenebenen mit den Wandllilchen des Kristalls) crgelien, 
genau so werden auch die si>zus;igen nnisikalischeu Aehsen- 
eljonen der verschiedenen tonalen Kristallis;itionssyHteme aus 
jenen tonalen Punkten, d. i. TousMifen, gebildet, deren gjiiiz 
))Ostimmtes Intcn'allspanniuigsviTljdltnis für das l»eti*elTende 
tonale Kristallisiitionssystcin, die lietrelTendo Skah^ typisch 
ist, un<l das Profil dieser suzusjigeii miisikaJiHchen Koordinaten¬ 
ebene, d. i. deren — wenn cs erlaubt ist, diesen Auswlnick zu 
bilden: — tonale Schnittlanie mit der Wandflitche des Kristalls, 
d. i. alsf) im Medium des musikalischen Materials: mit der 
durch den Hahmen des 'J’onscdiatzcs der hetrelTemlen Skala 
v^'rkörperten tjnnden PnijeklicmstlHche, wird auch hier in «ler 
Musik chenlalls ilurcli gerade Linien dargestellt: jene Limen, 
die durch die liHutige Wiederholung der in dem betrefTendcu 
'IVuisystem am häutfgsteii benutzten, durch ihren typischen 
tonalen (= liannouischen) Neigungswinkel (Spannung des 
Intervallverhilltnisses) für dieses Iwtreffcnde Tonsystem be¬ 
sonders charakferistischeu Tdiie — Keporkiissionstdiie, toni 
enrrentes, eursns in den Kirchentonartoii — gebildet werden. 
Ilekanntlicli hat jtale tler altgriechisidieu und der aus ihnen 
überiiomiM(‘ii(‘n Kircheiitnnartcii <lerartige Tbne. die nelaui der 
Finali« (dem Schlußtone) für «lic lM*tr<’fTende Tonart l>osonders 
charakteristisch sind, so der 1.. 4. iiitd <!. Kircheiitoii a. der 
2. f, der 8. ursprünglich h tspiiter wie im 5. und K.) c'. der 7. d'. 
ln jeder dieser Tonarten bilden als«» die Tonstufe des Keper- 
kussionsttmes und der Kiiialis (im 1. und 2. Kirclieiitoii d. 
im 8. mul 4. e, im ö. und b. f, i}n 7. und S. g) das tonale 
Kristallisutionsaiigelpunkt- ««ler Koordinatensystem, welches 
das Wesen der hetrelTenden Tonart sozusagen als Fonuel in 
sich schließt (wie <lie mathetnafi.schen Konneln lK*isi)ielswei.'<e 
der analytischen tJeometrie das Wesen einer tJeraden. einer 
Kun-o o. dgl.). und das lnter\*allsiianmingsverhältnis zwi¬ 
schen diesen l>eideu Tonstufen ist <lanu genau sr» typisch für 
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«Ins Wesen der IjotrelTeiHleu Tonart (ver^leielic z. B. das vor¬ 
hin zitievto Beispiel der aUffriechischeu mixolydischen Tonait 
mit ihrem Gnindanten'aU li—f), wie der Nei8:un|!:swinkel der 
KoordinateimchKeneheneii der KristalUsationssysteme für 
diese oliarakteristiseli ist. Und auch entwiekhingsgoschichtlicli 
kumnit. ji^nau dassellie VerliiUtnis zum Ausdnick, insofenie 
die Kntstcliun^ dieser verscliic<leneu Tonarten (also tonalen 
Ki'i8t;)IK.s;Uionssysteine) ofTenUar aus der ui'sprtiii^lich aus¬ 
schließlichen oder fast ausschließlichen (und auch spHter- 
hin noch weitaus überwiegenden) Verwendung je dieser 
beiden eben besprochenen Tonstufentypen zu erklären sein 
dürfte, der gegenül)er andere als «liese Imiden Tonstufen 
nur ganz vereinzelt und spärlich, nur zufällig und im 
V»>rübeigehen. berührt wiirdeii sein mngen. Ala»!- sei dem 
nun wie immer: die Tatsitehe also bleibt unbestreitbar, daß 
dureh diese Fundierung der Haniionio ausschließlich auf ein 
bestimmtes tonales Koordinatensystem mit bestimmten typi¬ 
schen tonalen Neigungswinkeln (= Intervallspannungsver- 
hilltnissen) der Harmonie, dem Akkorde, dadurch eo ipso der 
(lianikter tles Hänmlichen. Khr|»erhaften. Stereometrischen. 
Plast-iselien zuwächst, und dieser Kindruek des Käiimlichen. 
Körperhaften, der Tiefenempfinduiig nsw. im Wesen der 
Harmonie ist denn auch iiaineiitlich im letzten .Jahrhundert 
immer häufiger mit immer mehr zunehmender Sichcriveit und 
Klarlieit ansgcsproclieu worden: ich erinnere, hier u. a. z. B. 
nur an Kiclianl Wagners lM»kaiiiite Ausftihntngen Uber das 
Wesen der llannonie (im .Kunstwerk der Zukunft', in .Oper 
und Drama' usw.). Kntspricht die Linie der eiustimmigeii 
McltMÜc den rmrisseu, den Konturen eines Körpers, dem 
Profil oder der Silhouette eines K(»]>fes. so ist dieselhc .Melodie, 
in inelirstimmigein Satze harmonisiert, der von vollem Tages¬ 
licht hell heleuclitele. jilastiscli her\'ortretende, greif- und 
tasthare Körper («1er Kopf sellist. oder — um dem sozusagen 
(liireliselieinendeii, gläsern diirchsiclitigem Wesen der Har¬ 
monie. die zugleich mit dem Oesamtklang, dem Klang des 
vollen Akkordes, d. i. der Summe aller gleichzeitig erklingen¬ 
den Einzeltöne desscll>eu, doch auch ganz klar und dcntli(*h 
jeden einzelnen Ton und die tonalen Kristallis;itionsaohsen, 
sozusagen also das harmonisolie Oerippe. erkennen läßt, im 
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IJilde {gerecht z\i werden: — der in vollem Tageslichte vor uns 
stellende, mit allen seinen Flficlien, Winkeln, Achsen u, dgl. 
bis ins kleinste Detail durchsiclitige und doeli dabei plastische, 
«tereoinctrisch meß-, tast- und greifbare KristallkOrper. 

K» läge nun nahe, g^eii diese in den vorsteilenden, 
natürlich nur ganz obertülchliclieu und skizzenhaften Andeu¬ 
tungen versuchte Markienuig einiger iler auffallendsten Dunktc 
von Analogien und Panillelisincn zwischen den Darstdlungs- 
elementen des niusikalisehen Ausdrucks und der bildenden 
Kunst den tanwand zu crhclHMi. daß. .selbst wenn diese 
Analogie (Hier vlolinchr (im letzten (intiide ja doch daraus zu 
folgernde) inctaphysische Wesensidentitiit der l»csprochenen 
KletnentarphUiioiiiene auch l>ei diesen selbst ohne weiteres zu¬ 
treffen sollte, damit noch immer nicht gesagt sein müsse, daß 
diese Westmsilbercinstimmung auch in der Kntwicklungs- 
geschiclite dieser heiden Kunstge)>ietc nachzuwciseii .sei: ohne 
eine solche habe aber dann natüriicli der ganze (•edaukengang 
keinen weiteitm Sinn iiocli Hcrcchtiguiig. leb inöclitc nun. um 
— bevor ich scldießi* — aucli nach dieser Kiclitung hin wenig- 
hteiis eine notdürftige Orientierung versucht zu haben, ganz 
kurz ini Vorübergelien auf eimge rein entwicklungsgeschicht- 
liehe Parallelen hinweiseu, und zwar enUialte ich mich dabei 
abeiehtlich jeder eigenen Initiative der Pewcisfühnuig. son¬ 
dern will mich ausschließlich nur darauf besehräiiken. aiiitgi' 
von Fachleuten auf au de reu (Jebieteu als dem der Musik- 
wi.s.«icuschaft ausgespniclieiie Heobachtimgeii lierauszugreifcn. 
denen ich dann den Stand auf musikalischem (•elsete zum 
Vergieicli gegenüberhaltcu will. Ks sei also in tlicseiii Zu¬ 
sammenhang vor allem der iK'kaiiuteu püstvolleii Theorie von 
Max Verworn gedacht, derzufolgc die Menschheit outo- wie 
pliylogenetisch (^Kind w'ie Uniieiisch und Natur- sowie 
arclialsehe Vblker) liei ihren frühesten Versuchen in den bil- 
ilenden Künsten zuerst ausnahmslos mir da.s darstellen, was 
sie wirklicii an den Objekten in der Außenwelt sehen 
(]»liysioplastisclie Darstellung), während sie dann in iKMieiitenil 
späteren ICntwÄcklungsstadieu erst dazu gelangen, dai'zustelleu. 
nicht: was sie wirklich von Ihnen sc h e u. soihlerii was sie aus 
Krfalintng von ihnen wissen (ith‘o)ila.<lisehe Darstelluiig>. 
so daß al.'<o auf ein primitives .<iadiuin nnglaubücli scharfen. 
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ti'üfllii'h.'tt l)ei}1>acl)tetcii inid wiüdci 7 (cgcl>eiiü]i Ke;iliKnui:i und 
Naturalisimis dann aU bedeutend spätercä Stadium ein soIcIich 
stiHiiigster Stilisieruiiif und Koiistniktaon fol^t (vei'j'icichc 
z. B. den Naturalj.siinis der illt(*;<ten äi^yptischen Kunst jfegen- 
flber der Stilisierung der siiUteren Kunst z. B. der 18. Dynastie 
u. dg].!). ^Wndet man sieh nun. mit dem Blick auf dieses Ent* 
wieklungs.s(JK’ma in der inldendcii Kunst gerichtet, der De- 
schichte der Musik zu, so wird mau überrascht durch die 
fiappaiite Aiialugio, die man auf diesem Debicte aiitridt. Hier 
zeigt uns nümlich der Blick auf jedes nächstbeste Detml und 
jede nächstljeste beliebige Entwicklnngsepüche sowohl der 
Musik des Tieres als des Kindes, der Primitiven, der arcl>ai- 
sehen Yülker und der Musikgeschichte, daß sich hiw immer 
und Überall dassellw gleiche Scliema wiederholt, das aller 
musikalischen Kntwickliiiig idine Unterschied von Zeit. ge«>- 
graphischer I^ige, Hasse, Kidturepochc ii. dgl. zugrunde liegt: 
daß iiäitdich die l^homition <les rein emotionalen Ausdrucks, 
des affektgetrageiKüi und -geladenen (.lefUldsausbruches: des 
hiüllendeii, heulenden, winselnden, wimmomden usw. SoUreles, 
der dann allmiihltch (im Portscliritte vom Tier zum Mensclien) 
zu der je iiacl» dcni Wechs«*! der vei‘scljiedeueu eiuoli(»iuden 
Iidensitiitsiuiauceii und -schattieniiigeu sich liald hebenden, 
)»;dd seiikeiulcii mehNlischcn iJuie g(Miiihlert und gemüßigt 
winl. den l'ransg:uigsj)iinkt aller musikalischen Entwicklung 
hildet, wi»gegeii erst auf relativ recht spüten Entwickhuigs- 
stufen das Moment der Stilisierung; der Symmetrie- und Par- 
ailclkoiistriiktiou unftritt. Es korrespondiert also dein Stadium 
deT ])hysioplaslischen Kunst dort das Stadium der der AITekt- 
entladmtg dienenden Stimmtle.xioi)eii und der aus ilinen her- 
vorgcwachscnen. duivh den Sjiniclitonfall und die syntuk- 
ti.sehe (tliedening giMTgelteii imisikalischen Deklamation 
dValmodie. Heziiatiou. Lektioiiston nsw.. — jener Stil, dev als 
spezitisch'airliaischer musikalischer Stil immer und übeniU am 
frühesten in der Kultuigesohiclitc aiiftritt und in der gesamten 
Musikgcscldchte his ins U). Jahrhundert liorein in jeder neuen 
Enlwicklungsejtoche immer wieder den Ausgangspunkt und 
<las ^'ürstadinln für <Uo ulisolute, reine, d. I. nach <leii (ie.setzeii 
der Symmetrie und Parallelgliwlerung sclrnfTeiidi* .Musik hildet) 
hier, wogegen dem stilisierenden idco])las(isciieu St^idinm das 
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— \vi« liereits (‘vwRlmt — in jediT Entwifkliiiigsoiiocliu orst 
will’ «pUt «in:<etzen(le Stadium der iimsikalisidicu StiliHifniiifr: 
lU-r Symmetrie- und l'arallelkunstruktion kurresiHmdiert. Hier 
wie dort kehrt mm dieses Schema in allen Kntwicklunjts- 
epeeheii als (irundlatje aller Eiitfaltmifr der Kunst imveiilmlert 
wieder. 

Das 8oel>en bertihrte Moment der kontinuicrUeheii Ah- 
lösunj; des (mnsikalisclj-pliysioplastistdien) Stadiums des natu¬ 
ralistischen. nach dem Vorhihle des Spniehlonfalles und der 
syntaktischen (Jliederuujr zustandekommeudeii Mel<>s der 
l’s;dmotlie. llezitatloii usw. durch ein spUten*s (musikaliseh- 
ideoidjistisches» Stailiiim der ahsoluten, rein imisikalischeti 
Symmetrie- und l'arallelkonstruktiun führt uns nun zu einer' 
zweiten, eboufaUs j(anz ohne jede Bezujriiahme auf die \cr- 
haltiiisse in der Musik und ohne deren Kenntnis aus- 
;jrespn»‘hene IJeohachtuiijr. die vmi Kr. Carstaiijen (in V'. f. 
wiss. IMiilos.. Bd. XX. tWMi: .Die Entwiekluiitrsfakhtren der 
uied(‘rhtiidiseheii Krühnmaissam'e*) dahin hu’iuuliert wjirde: 
dali die Weitei-«-nlw|ekluu;r ,u*r Kunst psycliolo^fisch aus der 
llidust über die frmade hesteheiido Darstellungsart entapringe. 
deren mau durcli allzuliaufi(re Wiederliohingen müde und 
tilK'rdrüssi^ ^ewurdeu sei, wobei die Evolution sich in der 
WeiBO «i vollzielien scheine, daß auf einen mehr mler weiiij^'i* 
^^ejrlüekteii Naturalismus als ei-ster eigentlicher Stil dio Herr¬ 
schaft iler jr«u“adeu Linii* foljre. von wo aus dann die Eulwick- 
Innjf durcli den zunehiiuMideii t'henlruß au der SUirrheit und 
Steifheit iles «Jenulen zu immer freier ^res^diwuujreHen Formen 
führe, in diesen eiiu’n llöhepimkt siiudielier SehÜnheit erreielu' 
uiicl schließlieh dnreh eine maßlose IIer\'orhehim^ alles Uun- 
d<*n, Bauchifren, (ie«lrehten und tJesidiwidfteu zum Verfalle 
rühre. Ich habe schon an anderer Stelle (Stud. Entw. <1. 
ornam. Mehtp.. pa^'. <127. Aiimerkun^^ 2) darauf hinjfewleseii. 
daß. wenn iimn in tliesen Sützeii den .Vusdmek .jrerade Linie* 
durch den für ihr musikalisches Korrelat. Hämilcli: .Bi'zltativ*. 
.l’salmodiie n. d;rl.. und die .ViiMlrüeki» .frei jresehwuii^reu*. 
.rund*, .hauchl}f‘. .;ri*dreht‘. .{rescliweift* diirch di»* auah»{r«*u: 
.MelUiua*. .Koloratur*. .'IVmyri'schuürkel' usw. ers»*tzt. mau 
»iaiiii iu ('ar.stanjeus Formel »las <trundse}i<*ma alhT musikali- 
«•»■heii Eiiiwieklunjf ausjrespr»M*h»*u liiuh-t. wie »*s immer uml 
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überall, wo nnd wann immer es zu eaiicm Kntetelien mid Kiit< 
falten musikalischer Gebilde kommt, diesem zugrunde liegt 
und wie es von uns auch schon in den vorstelieudea Aus- 
füUningen berührt wollen ist. Daß aber der soeben verlangte 
Ersatz der Uaretanjenschen Tenniiii ans dem Gebiete der 
bildenden Kunst durch die kora^siiondiei-endcn musikalischen 
Faehaus<lrücke keine subjektive Willkür meineraeits ist, son¬ 
dern daß wirklich das Prolll der reziUitorischeu Wortmelodie 
das miisikalusche Kori'elat der gcr^iden Linie, jenes der iiielis- 
matischen und kolorierenden Melodie das der geschweifteiu 
gekrünselten, golmgenen, knimmeu und runden Linie ist, hat 
sich uns schon oben, bei der Betrachtung der Entstehung der 
imisikalisoheu Melodie ans dem Melos des Sprachgeaangs^ der 
Psalmodie. Kezitation oder ]>athetischcii Deklamatioiu er¬ 
wiesen. So steht denn auch diese von Cai'stanjen gsinz unab¬ 
hängig von der Musik und ohne Kenntnis der VcrliUltnissi* 
auf deren Gebiet gefundene sowie ohne jede Beziehung auf sic 
ansgeeprocheue, als allgemeines Entwicklungsgesetz auf dem 
Gebiete der bildenden Kunst proklamierte Beobachtung in 
vollster ri>ei'einstimnuing mit den Yerhitltnisscn in der Musik, 
für deren thdüet ihr dieselbe Geltung zukoinmt wie auf dem 
der bildenden Kunst. Hält man nun mit diosm beiden soebc]) 
liCtniobteten Analogiten. der von Verworn beobacliteteii und 
(1er von Garstanjen fonnuliorteii, die bereits in den obigen 
.\tisfübriiugen spontan von uns gefundene und erörterte Tat¬ 
sache zusammen, daß sich die Entwicklung der Musik genau 
so wie die der bildenden Kunst vom Punkt (einzelnen Ton) 
zur Linie (Melodie) und von du Über d:us Moment der Flüclio 
(Kontrapunktik) zu dem des Köri)6r- und Kannihaftcu (Har¬ 
monik) vollzieht, ui\d ersvilgt man, wie diese drei vollkommen 
unabhüngig voiieiiiander gefundenen und an ganz verschie¬ 
denem Beobaclitungsmaterial sowie von ganz hetenigeneu 
(•esichts]>iinktüii a4is gewonnenen Beobachtungen vollkommen 
einheitlich wie aus einem Gusse und tadellos, als wären sie 
darauf zugesehiiitteiu sich zu einem einzigen, eiidieitliohen, ge- 
iiieingumen Eiitwicklungsschenia zusaminenfügen, dem zum 
mindesten auf dem Gebiete der bildenden Kunst und der 
Musik (almr wohl auch auf dem der ü)>rig(Mi Künste und Kul- 
tiirzweige. z. B. dem der Lileratuig«‘sclucJi(e — dciui das auf 
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deren (jichict z\x buuLuu'htciule KiitwickluiigKäciienia des Nach' 
eiiiaiider-KiiisetzcnH und Aufoinanderfolgens von Epik, Lyrik 
und Dramatik wäre wohl nicht schwor als das psychologisehü 
Korrelat des auf unseren vorstehend heohachteten (ichieteii 
als Punkt*, Linear* und liäuinlichkeitsnunnent auftretendeii 
Entwicklungspriuzips nachzuweisen) die (leltung eines den 
Plan aller Kunsteiitwieklung in sich schließenden (truiid- 
gesetzes und Kanons zukoinint, erwägt man woiters, daß — 
wie ich dies chcnfalls schon au aiKloi'cr Stelle (Stud. z. Kutw. 
d. ornain. Mel.. 111. Teil) eingehend nachziiwtuscn versucht 
liabc — die^jos selbe Schema uns auch onto- wie phylogene¬ 
tisch, in der Kunstontwicklinig des Kiiidos wie der Tiere, der 
Primitiven, der aiTliaischen Völker und im Bereiche der 
Kunst*, beew. Musikgeschichte usw. immer und überall mit 
der gleiclieu. nlllieherrschendon Wucht uml (leltniig entgegen* 
tritt, dann wird mau — so .sclieint es mir wenigstens — w<)hl 
nicht mehr daran zweifeln dürfen, daß man es hier mit einem 
da.s gesamte giustigi* uml organisciiü Wenlen und Sich*Ent* 
falten regelnden, allliehcri'sclieudeu Lobensprinzip zu tun hat, 
von dem die auf dem Debiete der bildenden Kunst, hezw. der 
Musik als Entwicklungskaiion auftretenden Außenmgeii nur 
nllotro]jo .Modillk&Uouen, nur phänoineualo Ifeteroniorphien. 
nur TCrsclnedeno Erscheinungsformen eines und des.selhen im 
Oninde vollkoininon identiselien, hald als Licht uml Farbe, 
bald als Ton u. dgl. in die Ersclicinniig tretenden Lebens* 
priiizips sind. Dio Beziehungen zwischen den aUotr4)pen 
Erschdimiigsfonnen dieses einen und dessellieii L<‘l)ens* und 
EntwickUiiigsprinzips auf den vci'scln^Mlensten Kunstgehieten 
aufznilnden und sic als die .\us.strahUingeii. als die Einana* 
tionen uml Verkörperungen eines und dessell>en eiiizigtm und 
identisidum IJrprinzjps zu erkennen stnvie nachzuwci.sen. wird 
nun die .\ufgalie der allgemeinen vergleichenden Kunstwissen¬ 
schaft der Zukunft sein. 


ic. 3. 
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